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Aspectos surrealistas

en Poeta en Nueva
York

Yam-Nick
Menéndez Rivero

Es preciso romperlo todo para que los dogmas se purifiquen
y las normas tengan nuevo temblor.

Feperico GARcia Lorca

\\)eemos Poeta en Nueva York y es como si asistié-

ramos a una recién inaugurada exposicion de artes plasticas.
Desde los primeros cuadros vemos formas amorfas, figuras
inconclusas, incongruentes, como si el artista hubiese puesto
el caballete en plena calle para plasmar con brochazos rapidos
la imagen que se escapa. Habla de un mundo irreal, vertiginoso,
que cambia cada segundo, de ahi que no pueda ser repre-
sentado sino a través del trazo informe. Cada una de las obras
nos exige nuestra cuota de imaginaciéon para completar la
escena, dar el salto necesario, no al Nueva York de 1930, sino
al torbellino irreal que la mente del poeta hace de la visién
ante sus 0jos.

Es el afio 1929 y gracias a sus escritos anteriores, unas cuantas
fotografias y al impetu con que mas tarde los criticos afrontarian
su obra, podemos construir nuestra propia idea del visitante en
el momento en el que el Olympic atraca en Nueva York el 25 de
junio. Asi, en los afios precedentes lo encontramos sudando la
fiebre de la creacién, en franca renovacion de estilo, experi-
mentando con nuevas tendencias y empefiado en recrear formas
tradicionales como la balada, la elegia y el cante jondo, este
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altimo tan cercano a su sensibilidad poética. Con el viaje a Nueva
York Lorca tiene la intencién de escapar de la angustia emo-
cional que le acaba de producir una ruptura amorosa y del
ambiente opresivo que le provoca la dictadura de Primo de
Rivera (1923-1930), pero no fueron precisamente estas las
razones por las que més tarde el autor lo consideraria una de
las experiencias mas ttiles de su vida, sino porque esta le provey6
un nuevo espacio para la reflexion, y para desarrollar su expre-
sién creativa, a pesar de los estados depresivos en que a veces
se sumia. Este viaje de 1929, le trajo al poeta un cambio repen-
tino de ambiente y, siendo como era un cantor de emociones,
encontré en esta urbe de gente que camina frenética, y de
edificios que se alejan de los hombres, el contexto ideal para
experimentar con nuevos estilos y hacer del surrealismo su medio
expresivo.

Son innumerables las contribuciones que los criticos han
hecho al andlisis de la obra de Federico Garcia Lorca. Es
precisamente Poeta en Nueva York una de sus creaciones mas
discutidas y estudiadas, debido a la complejidad literaria y
lingtiistica que existe en sus poemas y debido, también, a las
circunstancias especiales en que vivio el poeta en la gran ciudad
y a los sentimientos que lo atormentaban durante ese tiempo.
Todo parece estar dicho ya, pero dado que tropezamos, sin
duda, con una creacién colmada de abundantes lecturas, con
este trabajo intentamos dar nuestra vision personal del uso
que de lo surreal hace Lorca en estos poemas, especificamente
en: «Vuelta de paseo», «1910 (Intermedio)», «Nocturno del
hueco» y «Son de negros en Cuba». Hemos realizado el analisis
de estos, reflexionando en dos aspectos que, a nuestro juicio,
resultan considerables. Uno, es la relacion gemela que existe
entre las caracteristicas de una imagen plastica del surrealismo
y las imédgenes que se presentan en sus versos, poniendo especial
interés en la utilizacién de la mirada (como la mirada del artista
plastico) y lo visual/verbal, con lo cual podria decirse que sus
poemas son lienzos surrealistas. El otro, el hecho de que el
surrealismo es medio y no fin de su produccioén, sin esta
premisa la comprensién de estas imagenes pecaria de super-
ficial. Agregamos ademads algunas otras interpretaciones de
la imagen que en nuestra calidad de lector-espectador se han
hecho inevitables.
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Antes de pasar a lo especifico es importante que enumeremos
algunas caracteristicas propias de la imagen surrealista’ que
nos permitiran una sencilla reflexién de cada uno de los aspectos
que posteriormente analizaremos. Digamos que es frecuente
encontrar en las creaciones del surrealismo las cosas fuera del
lugar al que estan destinadas, las formas abstractas, la distorsion,
el absurdo, los objetos que asumen caracteristicas humanas, los
elementos incongruentes, las perspectivas vacias, el espacio, el
movimiento, las imagenes dobles, lo grotesco y lo desagradable
como lo escatolégico o los animales muertos y podridos, la
animacion de lo inanimado, la conjugaciéon de elementos no
relacionados, etc. Estas, entre otras tantas imégenes traidas de
la realidad o del mundo onirico se conciertan para aparecer
tanto en las artes plasticas como en la literatura surrealista, y
todas ellas estan presentes indudablemente en la mayoria de
los poemas de Poeta en Nueva York. En el caso de la poesia «[...]
los elementos que la escritura automatica extrae del mundo
interior se equilibran con los del mundo exterior. Reducidos
entonces a una igualdad, se entremezclan, se confunden, para
formar la unidad poética» (Nadeau, 2007: 203). Al unir lo real
con lo imaginario «el poema desensibiliza el universo para el
solo beneficio de las facultades humanas, permite al hombre
ver de manera distinta, ver otras cosas. Su anterior visioén esta
muerta o es falsa. Descubre un nuevo mundo, se convierte en
un nuevo hombre» (Idem).

Paul Ilie considera que todo este estilo opera de una manera
inconsciente y mecanica en el cerebro del artifice.? El sefiala que
segliin Breton el arte surrealista estd «dictado por el pensamiento
en ausencia de todo control ejercido por la razén, fuera de

! Las caracteristicas que se enumeran son el resultado de las anotaciones que de
diferentes libros he realizado. En dichos libros pueden encontrarse un sinntimero
de ellas, todas ttiles a la hora de estudiar cualquier obra surrealista, sin embargo
se prefiri6 enumerar solo las que se localizan con mds frecuencia en la poesia
de Poeta en Nueva York.

2 Paul Ilie en su libro Los surrealistas espaiioles nos dice textualmente: «Los
artistas siempre habian exaltado el proceso poético al margen de la diversidad
de sus técnicas, pero ahora que lo consciente habia sido desplazado de la
creatividad, el proceso integro se habia reducido a una articulacion mecénica
del cerebro. El cerebro ya no funciona racionalmente sino que trabaja sin la
ayuda activa de la voluntad del artista».
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cualquier preocupacién estética o moral» (1972: 29). Asimismo
apunta que esta cita de Breton describe muy bien a Lorca.
Pero ;hasta qué punto en Lorca la utilizaciéon de lo irracional
es inconsciente?
Para Ian Gibson, la eleccion del surrealismo tiene en Garcia
Lorca un propdsito prudente.

El poeta temia que le descubriesen en su intimidad, pero al
mismo tiempo tenia la necesidad de plasmar en palabras su
situacion. En los poemas, dada la intencionada complejidad
de su expresion lingtiistica —a la vez revelacién y oculta-
cion— el peligro se reducia (1989: 400).

Distintos autores son de una opinién semejante. En otro libro
consultado, su escritora expone:

[...] se trata de buscar un modo de discurso que permita a
los homosexuales enfrentarse al poder establecido. El medio
para conseguirlo sera la deslegitimacion del propio discurso
del poder al subvertirlo desde dentro. Por este motivo se
recurre a un lenguaje cifrado como modo de nombrar lo
innombrable (Castro, 2008: 31).

Segiin ambos escritores el contenido comun de toda la obra
de Poeta en Nueva York es la frustracién sexual, que se expresa
de distintas maneras y a través de un lenguaje codificado.
Ademés, usando las imagenes surrealistas es que el poeta logra
subvertir las préacticas discursivas impuestas por la cultura
dominante —lo cual es, en tltima instancia, postulado de este
movimiento— que es a un mismo tiempo un modo de protestar
por lo establecido.

[...] en la produccién lorquiana de esa época y en el surrea-
lismo en general se da un arte sin referente alguno en el
mundo de la realidad impuesta por la cultura dominante. Si
el lenguaje es el modo en que la sociedad mantiene su poder,
Lorca presentard una vision «Otra» de la realidad mediante
un lenguaje también «Otro», un lenguaje mas alla de los
limites de lo 16gico, del discurso racional y su significado tinico
[...] (Castro, 2008: 37).

Esa subversion de lo establecido, que ocurre en el surrealismo
a nivel discursivo y ademads a nivel social, se produce en la obra
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de Poeta... en primera persona.’ El poeta es el protagonista
indiscutible de sus versos. Y este aspecto, que parece
intranscendente, cobra una importancia propia en el caso de
esta obra en cuanto a la identidad de sus imagenes con las
imagenes plasticas del surrealismo. El es quien sufre, quien se
reprime, quien denuncia, quien disiente, pero, sobre todo, es
quien observa.

Empero esta mirada del poeta/protagonista no es la mirada
de los romanticos: «el romantico dibuja el objeto en el interior
de si mismo para luego hacer una abstraccién del mismo,
mientras que el poeta de la modernidad se proyecta a si mismo
en la existencia concreta del objeto» (Balakian, 1959: 37). Es a
través de la mirada como Lorca introduce lo plastico en el texto.
En los poemas de Lorca la mirada tiene una significacién
especial, este acto de mirar estd conectado a una visiéon del objeto,
del sujeto, del panorama o del paisaje, tal y como sucede en la
pintura. Incluso, como advierte Elena Castro, en Poeta en Nueva
York son frecuentes los titulos que hacen referencia a este acto
de mirar: «Paisaje de la multitud que vomita», «Panorama ciego
de Nueva York», «Paisaje con dos tumbas y un perro asirio»,
«Luna y panorama de los insectos», entre otros.

Una vision preliminar del conjunto en Poeta en Nueva York
nos enfrenta a un sinntmero de simbolos irracionales, incon-
gruencias y enigmadticas metaforas que el poeta usa de forma
consciente. Esto tltimo permite una lectura razonada de toda
esta exuberancia simbdlica. Lorca no utiliza los simbolos de
manera irreflexiva y automatica —como sucede en otras produc-
ciones surrealistas— sino que lo hace conscientemente para
ocultar su yo mas intimo, entonces, cuando nos detenemos a
contemplar el espectdculo que es cada uno de sus poemas,
encontramos lo oculto tras la atmdsfera de simbolos deshuma-
nizados que se recrean: su angustia personal, su condiciéon de

> Al respecto, Maria Clementa Millan comenta en la introduccién a Poeta en
Nueva York que en las creaciones de esta obra Lorca «aparece en primer plano,
usando generalmente la primera persona del singular. Con la utilizacién de
esta persona verbal, el autor se aleja de obras anteriores, como el Romancero
gitano, donde la identidad del poeta se oculta tras la apariencia de otros personajes
[...]. En Poeta en Nueva York, por el contrario, el protagonista rechaza este
ocultamiento, para en su lugar, "decir mi verdad de hombre de sangre", como
afirma en "Poema doble del lago Edem"».
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hombre atrapado, nostdlgico. Conjuntamente con lo anterior,
concurre otro aspecto que también contribuye a la interpretacion
de sus versos y es que, a pesar del alto grado de ilogicismo de
las imagenes, es posible encontrar en esta obra una estructura
externa e interna muy légica. En sus versos estan mezcladas las
influencias del surrealismo con una gran légica interna de modo
semejante a como quedan vinculados la visién del mundo
neoyorquino con el universo intimo de su protagonista poético
en el contenido de sus poemas.

La obra de Lorca esta sometida a una configuracion logica,
claramente palpable, en la estructura externa del libro
derivada de los titulos de sus sesiones [...]. Pero también es
evidente en el contenido de sus poemas, donde unos mismos
temas se repiten, a veces bajo perspectivas distintas, en
diferentes composiciones. La visiéon de la ciudad, o la
expresion del sentimiento amoroso del protagonista, no se
agotan en una sola creacién, sino que estan esparcidas a lo
largo de todo el poemario, proporcionandole una coherencia
interna dificilmente discutible (Millan, 1988: 93).

Con lo cual, si pretendemos una comprension de cualquiera
de las composiciones que encontramos en Poeta..., es necesario
considerar la obra en su totalidad, porque sus poemas se
complementan unos con otros.

Para Francisco Aranda «la plastica de Dali esta expresada
en palabras por todas partes» (1981: 105). La pintura surrealista
también es literatura, del mismo modo que la literatura es
plastica surrealista. Lo que establece la consonancia entre ellas
es el acento psiquico de sus creaciones. Es por eso que puede
apuntarse que ambas se alimentan del mismo repertorio de
imagenes. «Poeta en Nueva York contiene la mas rica y completa
acumulacion de espléndidas imagenes del diccionario surrealista
espafiol: onirismo, enorme impacto sensorial y tactil, figuras
desprendidas del sadismo, vision de lo repugnante, abundantes
amputaciones, etc.» (Aranda, 1981: 105).

Vayamos, pues, al encuentro de estas imagenes en los versos
de Poeta en Nueva York.

Cuando leemos «Vuelta de paseo» podemos, sin dificultad,
hacer corresponder cada una de las imagenes de sus versos con
imagenes que suelen poblar los lienzos surrealistas. Esto sucede
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repetidamente en casi la totalidad de los poemas de la serie
neoyorkina. Ahora bien, en este poema la mirada tiene especial
primacia, ya que todas las metéforas y los simbolos estan ubi-
cados en un espacio visual que ademas esta en movimiento.
Esta caracteristica le imprime al poema una concordancia con
el arte pictorico.

El movimiento* muy propio de la plastica surrealista lo encon-
tramos en un hombre que mira hacia arriba, vemos que no esta
detenido, sino que camina, la idea de su propio movimiento no
estd en su figura, sino en las formas que lo rodean, formas que
se mueven, pues van en varias direcciones, algunas ondulantes,
como de serpientes, otras que buscan la transparencia: «Entre
las formas que van hacia la sierpe/y las formas que buscan el
cristal [...]» (Garcia Lorca, 1988: 111).

El cielo —tan afin a la pintura surrealista— es una alusion
cromatica que para algunos estudiosos tiene la funcién de expresar
sensaciones complejas. En este primer poema de la serie, el cielo
es el elemento mas fuerte del conjunto: «Asesinado por el cielo»
(Idem); a través de esta imagen se pretende expresar un estado
de &nimo muy complejo. «Es este uso del color con valor expresivo
lo que acerca el lenguaje poético lorquiano a la técnica pictérica»
(Castro, 2008: 54). No hay belleza en este cielo, sino que su funcién
es asesinar los altimos vestigios de lo bello.

El 4rbol mutilado que no canta, el nifio con un blanco rostro
de huevo, y «la mariposa ahogada en el tintero» son todas
formas abstractas muy simbolicas en las que se han juntado
elementos hasta ahora no conjugados, diriase que con la inten-
cion de crear estos seres indefensos que sufren y transmiten la
inquietud que padece el sujeto lirico. Ademas estan los animalitos
de cabeza rota del superrealismo de lo mutilado y putrefacto.

Ante esta realidad definitiva, el tinico capaz de reaccionar
acepta impasible su destino: «dejaré crecer mis cabellos». El
sujeto no asume su destino con alarma sino con la fuerza de la

* El espacio y el movimiento estdn presentes en la mayoria de los poemas de
Poeta en Nueva York y es una técnica surrealista que se encuentra también en la
pintura. Dice Paul Ilie en su libro Los surrealistas esparioles, hablando de «EI Rey
de Harlem», otro poema de la serie, que «Las técnicas surrealistas que desarrolla
el tema biocultural [...] son extremadamente eficaces. Lo mas notable es el
enorme sentido de espacio y movimiento [...]». Mas adelante agrega: «[...] la
obsesién del espacio en movimiento que se extiende de la calle al cielo como
un mecanismo de defensa contra el temor» (Ilie, 1972: 154-155.)
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costumbre: «Tropezando con mi rostro distinto de cada dia».
Otra vez el movimiento. «A través de este dinamismo negativo
se nos manifiesta el lento y doloroso demorarse del poeta en la
enumeracion cadtica de lo destruido».’

En «1910 (Intermedio)» el artista pinta su pasado. Nuevamen-
te la mirada como introductora de todas las imagenes. Segtn
sefialabamos anteriormente, en la mayoria de los poemas de
Poeta en Nueva York «[...] se da una primacia de lo visual ya
que en ellos se presta especial atencién a la mirada y al acto
mismo de mirar. No obstante no se trata de una mirada objetiva,
sino que lo que Lorca (re)produce en sus textos verbales [...], es
su experiencia de la mirada» (Castro, 2008: 36).

Esta experiencia de la mirada no es en ninguno de los poemas
de Poeta... mas axiomatica que en esta segunda pieza de la serie.
A través de sus ojos, vemos las formas del pasado, una pared
blanca como fondo donde orinaban las nifas a las que vieron
con extrafieza sus ojos de nifio feliz. Sus recuerdos nos llegan
en un alud de imagenes, unas son muy reales —el hocico del
toro, la seta venenosa—, otras desagradables «un jardin donde
los gatos se comian a las ranas» y unos «cangrejos devorados»,®
otra de misteriosa sensualidad —sexualidad que despierta—
proyectada sobre un objeto sacro «en el seno traspasado de Santa
Rosa dormida». Justo antes del cierre, el autor dedica toda una
estrofa a lo que, para sus ojos de nifio, es el espacio magico
perfecto: el s6tano, un lugar de polvo colmado de figuras que
evocaban otros tiempos. Las manifestaciones de la muerte,
muertos, cenizas, llanto, miedo, a las que de nifio no presto
atencién nos sirven ahora como referencia para entender la
angustia del presente.

Con estas simbdlicas imagenes atraidas al poema por medio
de la mirada, se intenta plasmar la realidad mas profunda del

*Tomado de «Comentario y anotaciones sobre el poema "Vuelta de paseo" de
Poeta en Nueva York"» Revista digital Investigacion y Educacion. Disponible en:
http://www.csicsif.es/andalucia/modules/mod_sevilla/archivos/
revistaense/n11/lorca.pdf.

¢ Una de las caracteristicas de las imagenes surrealistas tanto de la literatura
como de la pintura es el uso de elementos desagradables: los animales muertos,
podridos o mutilados como los animalitos de cabeza rota del primer poema
«Vuelta de paseo», o los cangrejos devorados de este poema y otros tantos que
encontramos constantemente a lo largo de toda la serie, que pueden equipararse
a los burros podridos o las figuras mutiladas de los cuadros de Dali.
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poeta, permitiéndonos una: «[...] visién intima, pues, de los
sentimientos que lo dominan durante aquellas primeras semanas
neoyorquinas en que lejos, muy lejos de los suyos, trataba de
adaptarse a un mundo nuevo y estimulante pero, al mismo
tiempo, aterrador» (Gibson, 2006: 384).

Un mundo en el que pretende mantener vivo el recuerdo de
las cosas puras que es establecido mediante el simbolo de la
infancia.” Una infancia que se ha perdido y que se afiora como
Unica manera de recuperarse a si mismo en medio de esa ciudad
deshumanizada y violenta.

Ante ese inmenso mundo carente por completo de raiz, ante
la disolucién de la identidad por las formas, el ritmo furioso
y la angustia, lo tinico que queda al poeta es la recuperaciéon
del ser, categoria que en el poemario converge con la infancia
(perdida) (Alonso, 2005: 246).

En este poema el pasado se nos revela natural, instintivo, en
nada parecido al presente vacio, donde el artista siente que «hay
un dolor de huecos por el aire sin gente». Llegamos a la pentl-
tima estrofa y el autor habla por primera vez de huecos, no
sabemos todavia que nos presenta el vacio como el leitmotiv del
resto del poemario, la imposibilidad absoluta de encontrar
satisfaccion a sus deseos.

Este tema de lo hueco que esta presente en «1910
(Intermedio)», también se encuentra en otra creacién de la serie:
«Nocturno del hueco». «La presencia de un mismo tema en
diferentes poemas testimonia la coherencia interior de estas
composiciones [...]» (Millan, 1988: 86). Asimismo, esta estructura
interna l6gica, Lorca la hace indudable en este otro poema, el
cual a pesar de sus metaforas y sus imagenes rebuscadas
mantiene una coherencia en el discurso poético que facilita la
interpretacion del mismo.

En «Nocturno del hueco» el erotismo se descubre desde los
primeros versos, pero su argumento principal queda velado tras
la gruesa capa de imagenes. Esto ratifica el planteamiento inicial
de que el surrealismo lorquiano es elegido més que con un

7 Segun Paul Ilie en su libro Los surrealistas espafioles, hablando del surrealismo
a ambos lados de los pirineos afirma: «Ciertamente su elogio a la infancia
emanaba del hecho de que la perspectiva de un nifio permitia vivir muchas
vidas al mismo tiempo» (1972: 284).
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proposito estético, con la intencién de ocultar una intimidad
irrevelable.

Quiza no hay pieza mas intensa en la coleccién que «Nocturno
del hueco». Su inicio es sencillamente extraordinario.

Para ver que todo se ha ido

para ver los huecos y los vestidos,
jdame tu guante de luna,

tu otro guante de hierba,

amor mio! (Garcia Lorca, 1988: 185).

Su intensidad esté ligada a su erotismo. Un erotismo obsesivo
que a su vez estd atado a la angustia de la represién sexual. La
represion que en el caso de Lorca se explica en la imposibilidad
de expresar abiertamente su sensualidad homosexual y en la
imposibilidad de consumarla debido a la ruptura con un amor
pasado. Este erotismo reprimido, que aparece en todo el
surrealismo espafiol poético y pictérico —Dali y el tema de la
castracion— contribuye «[...] a la atmoésfera de la modalidad
surrealista. Es decir, complementan las técnicas formales que
apuntan a crear un estado animico distorsionado o bien
inquietante» (Ilie, 1972: 283).

Dentro de ti, amor mio, por tu carne,

jqué silencio de trenes boca arriba!

jcudnto brazo de momia florecido!

iqué cielo sin salida, amor qué cielo! (Garcia Lorca, 1988: 186).

A partir de aquilos versos se suceden como aluvion surrealista,
caracoles, elefantes, gusanos, hormigas, manzanas, «toda la luz
del mundo cabe dentro de un ojo»; pocos son los simbolos aqui
presentes que no hayamos visto en una pieza de Dali, Magritte
o cualquiera de los maestros plésticos surrealistas. Los huecos y
los vacios predominan sobre las formas,® mas que en ningtan
otro poema. Los huecos que se repiten acenttian el clamor triste
del poeta, el vacio de que anda lleno.

8 El hueco es otro componente importante de la pléstica surrealista. Francisco
Aranda hablando del espacio interior nos dice que Gargallo «hizo Cabeza de
Picasso, primera escultura occidental basada en lo céncavo y la utilizacién del
"hueco" como espacio constructivo. Picasso pint6 La mujer de los senos dorados,
dentro del cubismo sintético, y este fue el cuadro que sirvié a Breton para
incorporar a Picasso al surrealismo en 1925» (1981: 26).
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El titulo nos presenta la atmoésfera del poema. Una palabra:
«Nocturno», anuncia que la bisqueda del deseo se realiza en
medio de muy poca luz. La oscuridad define también un estado
de animo. Deciamos que el inicio del poema es espléndido
porque nos enfrenta de stbito a una realidad definitiva: la
pérdida. No queda nada, todo se ha ido en medio de la desolacién
y la angustia en que habita el artista. Su discurso poético oscila
entonces entre esos vacios —deseos que no se llenan— y la
satisfaccion que le traeria llenarlos.

Cuando busco en la cama los rumores del hilo

has venido, amor mio, a cubrir mi tejado.

El hueco de una hormiga puede llenar el aire,

pero ta vas gimiendo sin norte por mis ojos (Garcia Lorca,
1988: 187).

En esta atmoésfera de éxtasis surrealista nos hacemos de «los
rumores del hilo» para transportarnos al instante creativo.
Vemos al poeta llenando el lienzo de simbolos, de figuras que
buscan en vano objetos deseados. De ahi inferimos que en él
también se acumulan los deseos. Su insatisfaccion es tal que
aun «las formas que buscaban el giro de la sierpe» quedan
atrapadas «en duro cristal definitivo». Las imagenes poéticas
que plasma, aun las mas cargadas de desolacién, son intensa-
mente bellas:

No, no me des tu hueco,
ique ya va por el aire el mio! (Garcia Lorca, 1988: 187).

Inesperadamente introduce un tipo de hueco diferente: los
«huecos puros». Asi descubrimos que el simbolo del hueco es
maés complejo de lo que crefamos. Si bien sirve por sobre todas
las cosas para representar los espacios de insatisfaccion y
soledad, también sirve para enaltecer los recuerdos puros,
reminiscencias nostalgicas del deseo puro. Estos otros huecos
son acaso un intento de encontrar un contrapeso al lamento y
la pérdida. Hemos puesto la vista en los huecos y casi se nos
escapa una frase que se repite continuamente de principio a
fin: «todo se ha ido»; si los huecos puros han sido un intento de
alcanzar el equilibrio, esta frase repetida tantas veces mina toda
posibilidad de lograrlo, pues si todo se ha ido, solo quedan los
huecos.

[236]



La segunda parte del poema comienza con una sola palabra:
«Yo», verso fortisimo que no necesita de adjetivos o verbos y
que se repite otras cuatro veces. Se acerca el fin y la pieza toma
un giro muy personal. Los simbolos estan ahora muy préximos
al poeta. Asi lo vemos: «Con el hueco blanquisimo de un
caballo», frase enigmética que conduce a reflexiones disimiles.
(Por qué el hueco es blanquisimo y no sencillamente blanco?
(Qué misterio encierra este superlativo? ;Pureza extrema?
¢Vacio? ;Y el caballo, de donde ha salido? ; Acaso de la sensibi-
lidad poética por lo bello, o del interés en lo viril?

En los ultimos versos el «yo» del poeta se acerca cada vez
mas al mundo real, a la realidad que hastia. Nueva York lo ha
defraudado.

Yo.
Mi hueco sin ti, ciudad, sin tus muertos que comen.
Ecuestre por mi vida definitivamente anclada.

Yo.
No hay siglo nuevo ni luz reciente.

Solo un caballo azul y una madrugada (Garcia Lorca, 1988:
188).

Segun Francisco Aranda, Poeta en Nueva York «[...] contiene
secciones (el comienzo y el final, sobre todo) que ni son
surrealistas ni pretenden serlo» (1981: 104). Resulta dificil
convenir con esta opinién, porque, como hemos visto, «Vuelta
de paseo» y «1910 (Intermedio)», que son los dos primeros
poemas de la serie, estan plagados de imagenes surrealistas.
Eso si, es cierto que el surrealismo, omnipresente en casi toda la
coleccién, parece que se disipa de pronto en el tltimo poema,
«Son de negros en Cuba».

Respecto a «Son de negros en Cuba», el poeta ha dejado Nueva
York y visita ahora la mayor isla de las Antillas. Sobre esa
estancia nos dice el intelectual cubano Juan Marinello:

Cuba era para su sed como una Andalucia desgarrada y
gritadora, como su nifiez encontrada al fin. Cuba excitaba
su potencia y se gozaba de agotarla. El ritmo gitano de su
sangre se trenzaba en el galope de la sangre negra. El cante
jondo —gran pasiéon suya— se adormia en los vaivenes del
son afrocriollo (cit. en Gibson, 2006: 442).
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Este ultimo poema de la serie evidencia que el superrealismo
en Lorca estd estrechamente ligado a sus sentimientos. De
repente el surrealismo sombrio de los Gltimos meses se trans-
forma en metaforas alegres. Tan alegres como el estribillo que
repite sin descanso a ritmo de son montuno «Iré a Santiago».
No necesita enmascarar sentimientos. Ha pasado el tiempo y se
ha disipado la crisis emocional que lo sacudiera y atormentara
en Nueva York. Lorca esté feliz y no tiene razones para ocultarlo.

Desde el principio el poeta se refiere a un viaje futuro, pero la
presentacion consecutiva de las imagenes y un verso: «Siempre
he dicho que yo iria a Santiago de Cuba», dejan claro que el
viaje es un hecho, se realiza. Asi parece que vamos en el asiento
contiguo a bordo del tren central rumbo a la tierra del son
montuno. A través de las metaforas, relativamente faciles de
elucidar reconocemos el paisaje de la Isla, vemos los bohios
—casas tradicionales— «con techo de palmera», cafiaverales,
palmas reales con sus penachos largos que parecen que vuelan.
Los racimos de platanos que quieren ser medusas, colgando por
todas partes. Desde abajo llega el sonido de los rieles como el
fondo melodioso que cimienta lo cubano. Irrumpen los instru-
mentos musicales invitados a una fiesta donde por supuesto no
falta el alcohol. Suenan las maracas «ritmo de semillas secas» y
al punto sus compafieras inseparables: las claves «gotas de
madera». Hay una visioén de cinturas desorbitadas, calientes. El
aire esta viciado del humo que desprende el «coral en la tiniebla»,
las cenizas que dejan los puros de primera clase como «Fonseca»,
«Romeo y Julieta». Ya no hay imédgenes surrealistas ni metaforas
grotescas que plasmar en tonos oscuros sobre el lienzo. El lienzo
ahora deviene pentagrama donde el poeta escribe las notas que
marcan las claves, las maracas y el tambor. De la mirada al
baile. Vuelve el ritmo a sus versos como antes de su viaje a Nueva
York.

Llegamos al pentltimo verso contagiados por el ritmo después
de doce horas de viaje —tiempo que demoraba y atin demora el
recorrido entre La Habana y Santiago de Cuba—, y nos perca-
tamos de que la fiesta no acabara cuando el tren se detenga. El
jubilo no sale del viaje en si, sino de sus circunstancias, de su
estancia en el pafs donde Lorca recuper¢ la alegria.

Contrario a lo anterior vimos cémo en el Nueva York caético
y deshumanizado «los estados de animo y la distorsién psico-
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légica se volvieron mas evidentes y los bordes de la realidad
repentinamente se hundieron en la pesadilla» (Ilie, 1972: 139).
La crisis sentimental por la que atravesara el poeta en ese tiempo
se agudiza en esa urbe fascinante y opresiva en la que su profun-
da mirada se detiene tanto como en si mismo.’

«Yo» y ciudad, sentimientos y ambiente. Propésitos intimos
y estéticos se combinaron para crear una poesia surrealista
donde «El lenguaje y la imagen eran atrevidos y a veces
herméticos, pero el significado no se disolvia en la falta de
sentido» (Idem).

Como explicdbamos al principio, estas técnicas surrealistas
tienen ademads de un proposito estético — previsto por el poeta,
incluso antes de su llegada a Nueva York — el propésito intimo
de ocultar a través de una lingtiistica compleja lo que no puede
ser dicho de una manera directa. Para ello se asiste de un
material metaférico y simbdlico intenso y de imdgenes que mas
que literarias, aparecen como traidas de la plastica surrealista,
creando asi «[...] un nuevo modo de comunicacién, semiético,
en el que los limites entre lo verbal y lo visual se borran para
encontrarse en un nuevo espacio, mas alla de las fronteras de lo
establecido» (Castro, 2008: 61). Puede decirse que se trata mera-
mente de recursos a los que el autor apela para configurar su
discurso. Es la forma en la que se han acomodado en el caso de
Poeta... la angustia, la frustracién, el deseo, la represion, la
pérdida, la marginacién, el asombro, el desagrado como ejes
tematicos de esta obra. Y aunque en la poesia la palabra tenga
en ultima instancia una intencion estética, no es la forma sino
«[...] el contenido el que hace de Poeta en Nueva York uno de los
mas hermosos libros del surrealismo mundial» (Aranda, 1981:
105).
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