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Etica y dicotomias en
Guido Gali valdés| 12 Poesia de Ca_rIOS
y GemaValdés| Galindo. Estudio de su
Acosta
poema «La muerte en
las arenas de Giron»

omo afirma M. Szabolcsi, la obra literaria
es el punto de encuentro de diversos fendmenos linguisticos,
estilisticos y de influencias historico-politico-culturales (:78).

Este criterio nos ha servido de premisa para adentrarnos en el
analisis textual de un discurso literario que sugiere sutiles lectu-
ras, y al mismo tiempo se apoya en las mas profundas raices
filosoficas del ser humano. La poesia y las formas de conductas
del Hombre ante la vida, sus proyecciones, actitudes y valora-
ciones, constituyen, pues, un amplio campo de controversias e
intercambios no siempre faciles de enfrentar. Este complejo
mundo ha sido descrito por NUfiez Ramos en su definicién de la
poesia: «La poesia es sobre todo esto, creacion linguistica, una
manera personal de nombrar el mundo y la implicacién en
él» (:106).

El estudio cientifico de la obra literaria es doblemente necesa-
rio en el caso de la poesia, ya que la carga emotiva que esta
forma textual encierra provoca una polisemantizacién al maxi-
mo, y por ende, un acercamiento subjetivo e individual, no exento
de disfrute, pero también cargado de variaciones. Por tanto, la
poesia, «forma linguistica de la literatura que se caracteriza por
su ritmo melddico y alta expresividad» (Belic: 15l), se torna un
campo sumamente complejo y de ahi las dificultades tedrico-
metodoldgicas en su estudio.

Para enfrentar estos retos conocidos, pero pocas veces razo-
nados con sistematicidad, hemos escogido el analisis de un poe-
ma del libro Mortal como una paloma en pleno vuelo (1988), del
autor villaclarefio Carlos Galindo Lena (Caibarién, 1929). El
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objetivo fundamental que perseguimos es aplicar principios
metodolégicos fundamentales en la valoracién semantica y se-
miotica en una obra especifica. Este enfoque parte de la integra-
cion de las perspectivas cosmovisivas y conceptuales, expresa-
das a través de la organizacion de estructuras del lenguaje, en
especial del aparato Iéxico-seméantico manejado por el autor. Si-
guiendo estos criterios seleccionamos el poema «La muerte en
las arenas de Girdn»; de esta forma pretendemos establecer las
principales caracteristicas semantico-estructurales de este tex-
to, su valor desde el punto de vista estético , y su funcionamien-
to histérico-social.

El libro de poesias Mortal como una paloma en pleno vuelo, de
Carlos Galindo, tiene una tematica que une preocupaciones y
valoraciones coincidentes con los demas seres humanos en to-
das las épocas histéricas (el amor, la vejez, la muerte), con pro-
blemas contemporaneos al autor, como cubano. Por tanto, la
cosmovision del poema analizado —«La muerte en las arenas
de Gir6n»— esta insertado en esta probleméatica del hombre que
recibe una experiencia anterior como humano, y ademas, de su
época histdrica especifica. El poema inicia la primera seccion
tematica cuyo nombre es altamente significativo para acercar-
nos a esta forma de ver los hechos del mundo circundante: Ser
en el tiempo. EI hombre vive su momento histérico, debe asu-
mirlo, y tomar decisiones que definan su lugar. Las palabras
semanticamente claves ser y tiempo nos ubican en la problema-
tica general en la que esta enmarcado el poeta.

El libro esta formado por secciones escritas en diferentes mo-
mentos de la vida del autor, y por eso cada una de ellas esta
marcada por la respuesta dada por el poeta ante influencias de
su contexto individual y social. Asi, el poema «La muerte en las
arenas de Girdn» esta escrito en 1961, en la fecha en que ocu-
rren los hechos histéricos que lo motivan. Esta vision de Galindo
esta marcada por aquellas palabras de Ferndndez Retamar « la
Revolucidn, cuando es profunda, encuentra expresién poética
s6lo alli donde la poesia se halla preparada para ello» (:228). En
este mirar, que recibe la herencia de lo humano universal y lo
humano personal, se destaca un marcado caracter ético. El
prologuista del libro indica en su comentario esa «confluencia
de la tradicion» y una «actitud de batallosa y providente
eticidad».
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Por tanto, podemos caracterizar de forma general el libro, y
el poema elegido en particular, como una obra en la que se ex-
presan intereses muy humanos, y al mismo tiempo contempo-
rdneos a sucesos y experiencias historico-culturales del poeta, el
que tiene una confluencia de tradiciones tematicas hacia una
mirada ética del mundo. Es la ética ante la vida la principal
guia que lleva al autor por multiples caminos, temas, posturas;
es su mas significativa pregunta como ser humano y es, sobre
todo, el centro de su funcién social como poeta.

Después de esta perspectiva exterior que nos proporciona la
direccion y caracteristicas de la cosmovision del poeta, pasare-
mos a un acercamiento al poema elegido.

«La muerte en las arenas de Girén» es un poema donde el
condicionamiento social estd explicitamente planteado. Es un
texto que responde a un hecho historico vivido por el poeta, por
lo que su punto de vista esta vitalmente expresado, el estado
animico del autor es de un alto lirismo, y a pesar de que el hecho
que lo motiva es bélico —Ila batalla de Playa Giron—, el punto
de vista de Galindo es eminentemente lirico y en menor medida
épico. Sobresale el espiritu ético con que aborda el tema; la lu-
cha entre el bien («paloma de amor») y el mal («gotas negras»)
es el verdadero eje del poema.

En comparacion con otros poemas del libro podemos encon-
trar similitudes y diferencias que nos pueden ayudar a estable-
cer la funcién del texto estudiado tanto dentro del libro al que
pertenece, como en la obra general del autor.

En primer lugar, a diferencia de otros poemas del libro, por
ejemplo los de la seccion Reverencio la rosa de tu ser, el centro
teméatico o asunto (Nufiez: 163) del autor no es un sentimiento
que parte de una motivacion individual solamente, sino que se
conjuga con su funcién social méas integradora. Si comparamos
«La muerte...» con «Cancién del bosque de Nemi» vemos que la
caracteristica tematica de este dltimo poema es la dicotomia
vida/muerte pero representada por la lucha juventud («mu-
chacha») vs. vejez («otofio»), contradiccién propia de lo huma-
no-universal. No hay ninguna alusion a la época historica en
que vive el poeta y en el titulo ya hay una referencia mitolégica
(«bosque de Nemi»). Mientras en «La muerte...», desde el pro-
pio titulo se establece el vinculo con la realidad contextual his-
torico-social contemporanea del propio poeta.
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Una variante de esta distincién la vemos si comparamos «La
muerte...» con un poema de la seccion Infieles de otro modo, el
poema «Giorgio di Chirico». Entre estos poemas observamos una
separacion tematica que parte, como otros de esta seccion, de
figuras como este pintor, Juana de Borrero, etc., para resaltar su
rebeldia artistica, su distincion (de ahi el titulo general de infie-
les). La dicotomia ética también estd presente (infidelidad/con-
servadurismo) pero no en una tematica de historicidad sino con
otros matices conceptuales.

No obstante estas diferencias con otros poemas del mismo li-
bro, notamos evidentemente un hilo comun en todos los poe-
mas: las dicotomias expresadas o no entre dos opciones éticas, 0
etapas de la vida, o posiciones ante la creacion artistica. Estas
dicotomias o contradicciones estan sintetizadas en el titulo del
poemario Mortal como una paloma en pleno vuelo donde la idea
de lo mortal (humano, que puede morir) esta unida a la vida
(pleno vuelo) a través de un vinculo con la paloma.

Pasaremos ahora a un analisis de la estructura , procedimien-
tos retdricos y estrategias discursivas del poema elegido. Ubica-
remos primeramente el poema dentro de la conformacion gene-
ral del poemario.

El libro estd formado por 85 poemas organizados en siete sec-
ciones tematicas:

I. Ser en el tiempo (8 poemas).
Il. Hablo de Tierra Conocida (13 poemas).
I1l. Los animales de fabulosa elegancia (13 poemas).
IV. Reverencio la rosa de tu ser (13 poemas).
V. Infieles de otro modo (13 poemas).
VI. El sol como testigo (14 poemas).
VII. Variaciones sobre el tema del soldado (11 poemas).

El texto «La muerte en las arenas de Girdn» inicia la primera
seccion. Esté estructurado en 44 versos de rima libre y organi-
zados basicamente por su ritmo y no por su métrica (hay versos
de 2, 8, 13,14, 15, 18 y 19 silabas métricas sin combinaciones de
simetria ni subdivisiones estréficas).

La coherencia global del texto (NUfiez:163) est4d conformada
alrededor de una sugerente funcién linglistica de ejes concep-
tuales que van estructurando el discurso de forma ascendente
emocionalmente. Quizas el poeta quiso iniciar un camino al si-
tuar el texto como apertura del poemario que cierra con una
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seccion cuya palabra esencial también tiene un sema bélico: sol-
dado.

Esta organizacion, que M. Bajtin llamé «forma arquitectoni-
ca» (:26), estd estrechamente vinculada con las intenciones
comunicativas de Galindo. Asi, podemos apoyarnos en los cri-
terios bajtinianos cuando sefiala: «Las formas arquitectonicas
son formas del valor espiritual y corporal del hombre estético,
formas de la naturaleza como el entorno de éste, formas del
suceso en sus aspectos personal-vital, social, historico, etcéte-
ra». (:26)

La caracteristica fundamental del texto estudiado es su len-
guaje tropoldgico. Aunque muchos autores consideran que cada
poema es una metafora —afirmacion con la que coincidimos—
nos referiremos a la funcién de la palabra en la constitucion de
redes tropologicas integradas en el texto. Partimos de conside-
rar la funcion primaria de la metafora como cognitiva, es decir,
de trasladar tipos de experiencias para la comprensién del asunto
a partir de una perspectiva especifica. El poeta quiere dar su
cosmovision, pero implicitamente esto quiere decir convencer, o
por lo menos, intentar que el otro conozca sus criterios.

La metafora, después de pasar por una etapa inicial de rup-
turas de expectativas convencionales, formadas culturalmente
por reiteracion, se apropia de una variante de acercamiento a
un referente, aceptada por quien la recibe, y como sefiala Nufiez
«uno de los dominios de la experiencia resulta insospecha-
damente aclarado en los términos de otro alejado que se le apli-
ca». (:169)

Las estrategias semanticas generadoras de la significatividad
especifica del texto, que producen las claves para su compren-
sién, conforman un codigo retdrico particular que se integra al
hipercodigo estilistico del autor (Paz: 98). A través de este trata-
miento de la palabra se va dando el ritmo interno del poema, y
en el uso de esos tropos, de gran expresividad y lirismo, estéa la
originalidad del poeta. Este uso estd siempre en funcién de las
ideas éticas, centro del mensaje. Entre los ejemplos méas impor-
tantes de este recurso estan:

Similes:

como gotas negras (verso 3) eran- los invasores-

como pomos de azufre (verso 4) eran- los invasores-

como palomas de amor (verso 33) de los milicianos
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Metaforas:

caballo de humo (verso 1)

pianos de la nada (verso 15)

palabras de pélvora (verso 16)

huesos fieles (verso 5)

Otros recursos tropolégicos mas complejos estructuralmente
también estan presentes:

Prosopopeyas:

la niebla cambiando su ojera (verso 10)

las palabras de pélvora golpearon (verso 15)

tanque que come (verso 32)

Toda la estructura de las ideas del poema parte de la dicoto-
mia BIEN/MAL. Estos clasemas se integran a la figura sémica ‘ser’.
Por tanto, el esquema conceptual del texto parte de una contra-
diccion fundamental ética del Hombre ante su mundo.

En el texto hay una isotopia lIéxico-semantica de muerte,
clasema que se repite 6 veces de forma directa desde principio a
fin. Otras variantes alrededor de muerte se dan con hueso, me-
tralla, nada, sangre, espanto, humo, estercolero.

Por otro lado, la vida —no expresada explicitamente por
lexema— se ofrece de forma indirecta por oposicidn, a través de
luz, trigo, plural, casa, brazo, nacer, besos, paloma, amor, ma-
nos, amapola, pueblo.

Asi, el dispositivo semi6tico del texto (Kristeva:209) se siste-
matiza fénica y seméanticamente para organizar el esqueleto de
los ejes del poema.

Las relaciones lexicales que establecen esta contradiccion se
expresan, por ejemplo, a través de los siguientes comportamien-
tos e interrelaciones semanticas:

BIEN = VIDA / MAL = MUERTE

luz / caballo de humo

trigo plural / gotas negras

miliciano / pomos de azufre

amapola / estercolero

pueblo / muerte

palabras de pélvora / paloma

amor / pajaros podridos

Acciones: nacer
Acciones: cegar
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La posicion ética del poeta ante el antagonismo expresado en
los dos ejes 0 dicotomias es explicitamente sefialada por la ubi-
cacion del lexema esencial de miliciano, vinculado en el dltimo
verso al lexema pueblo.

El hecho de que el poeta eligiera la oposicion como mecanis-
mo retdrico esta en armonia con el referente tematico ya que la
GUERRA implica dos posiciones sin términos medios. Sobre la opo-
sicion o antonimia muchos autores (Adrados, Lyons) han valo-
rado que es una relaciéon semantica esencial en las estructuras
linglisticas conceptuales, a diferencia de la sinonimia (incluso
la metafdrica), que es isotépica. La distincion realiza la combi-
nacion entre la reiteracion —dada por la tropologia utilizada—
y el edificio esquematico que sustenta al texto.

Todo este aparato semantico va conformando un engranaje
de oposicidn cuya sintesis pudiera representarse de la siguiente
forma:

| parte: PRESENTACION DEL MAL (los que vinieron)
(versos 1 al 18)

Il parte: PRESENTACION DEL BIEN (milicianos)
(versos 19 al 41)

Il parte: concLUsION ETico-PoLiTIcA (miliciano igual pueblo)
(versos 42 al 44)

Como hemos podido ver a través del analisis del poema de
Carlos Galindo «La muerte en las arenas de Girdn», este texto
presenta significativos valores dentro de la obra de este autor y
en la poesia cubana actual. Estos valores se sustentan en la inte-
gracion formal-conceptual del poema, cuya tematica es riesgosa
desde el punto de vista artistico pues solo los grandes poetas no
caen en lo planfletario al abordar un hecho como una batalla
militar. Esta vision peculiar de un momento historico de Cuba
—Playa Giron— es lo que motivé el presente trabajo. La lucha
entre el BiEN y el mMAL, y la identificacion entre esas categorias
éticas con las clases sociopoliticas que las simbolizan (los milicianos
frente a los que llegan) esta manifestada con una gran carga liri-
ca pero al mismo tiempo enérgica.
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Consideramos que este autor es creador de una valiosa obra,
digna de ser estudiada dentro de la poesia cubana actual ya que
la originalidad en la expresién de ideas se conjuga con la
estructuracion formal de su discurso. Por otra parte, conjuga
una tradicion universal de preocupacones y tematicas univer-
sales con un particular y creativo manejo del lenguaje tropol6-
gico, que pone en funcion de esas ideas.

Carlos Galindo logra objetivar en sus textos sus conceptos
subjetivos, y esto hace que los lectores se adentren en esa reali-
dad textual que propone. El triunfo del Bien sobre el mAL, presen-
te en el origen creativo de la literatura, toma de nuevo valores
notables a través de procedimientos sugestivamente utilizados
por este autor. De ahi la perdurabilidad de su obra para presen-
tes y futuras generaciones de lectores.
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ANEXO

La muerte en las arenas de Girdn
(Carlos Galindo Lena)

Vinieron y traian un caballo de humo entre
los ojos

Eran como gotas negras

como pomos de azufre que cegasen la luz

y eran para el dia los huesos mas fieles
de la muerte

Porque debian sus espadas al estercolero
de la muerte

Y sus alforjas de péajaros podridos colgaban

de la muerte

Fue cuando la niebla cambiando su ojera
por metralla
Su pie de un solo circo
Su dentadura fértil
Golped con furia sobre los pianos de la nada
Con palabras de pélvora golpearon sobre el trigo
plural del miliciano
Muchos quedaron entonces al pie de sus fusiles
pero la sangre crecio de subito en la arena
y ya no fue més la muerte sino para el vencido
En la incesante salutacién de los ombligos
la muerte tiene su caballo
Saludame a las tibias discurre por la frente barco
a barco
Yo soy la muerte miliciano
La que golped en la arena con su oreja de espanto
Mas no toquéis mi espalda no le déis a mi casa
el fuego de su brazo
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No toquéis en Giron a los que nacen

de la pdlvora

del caballo golpeado en la mejilla

de lo tirado al fondo de los besos

del tanque que come como paloma de amor
en nuestras manos

Porque no hay palabras para los muertos
de Girén

Ellos rebasan el talon inservible de la sangre

Melancélicos vasos donde el infinito se juega
su amapola

Pero también y mas alla

En el rio incesante de la sangre o mas acé

Entre la lava insomne de aquel dia

Desde la céarcel del muerto o de la nada

Ellos atn seran pueblo g
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