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La isla como

Xiomara Nurez| elemento identitario
Garcia|l ey [g obra de

Dulce Maria Loynaz

\ ste escrito tiene como objetivo reflexio-
nar en dos direcciones acerca de la identidad cultural cubana que
refleja la obra motivo de estudio de Dulce Maria Loynaz: en un
primer momento transitaremos por la interioridad del sujeto liri-
co desde el campo de su identificacién como “criatura de isla” en
el que la isla es espacio de pertenencia digno de defenderse y
preservarse con la fuerza de la poesia; otra direccion seria la que
presenta las ventajas y desventajas del mar como elemento
identitario y a la vez como exclusién y marginacion de las regio-
nes caribefas respecto a la metrépolis.

En su poema “"Geografia” del libro Versos (1920-1938), escrito en
forma dialogada, hay una respuesta, reveladora del patrén pro-
pio y sustentable en el tiempo, del significado de isla:

Pregunta: -;Qué es unaisla?
Respuesta: Una ausencia de agua rodeada
de agua: Una ausencia de
amor rodeada de
amor..." (p. 68)

Dos componentes claves en cuanto a la isla aparecen en esa
definicién: agua y amor. Uno alude a las caracteristicas fisicas del

'El poema es tomado del libro Homenaje a Dulce Maria Loynaz, Premio Cervantes,
1992 (1993), edicién de Ana Rosa Nuiiez, Ediciones Universal, Miami, Florida.
Todos los poemas serd tomados de este libro y nos limitaremos en adelante a
consignar la pagina de la cita al término de esta, entre paréntesis.

[28]



territorio donde aparece la primacia del agua sobre la tierra, lo
cual conformard una determinada especificidad cultural que da-
das esas circunstancias traera la necesidad de sus moradores de
adaptarse al medio. El discurso poético propone una estrategia
comunicativa en la que el receptor apresa la esencia de la isla en
dos componentes que contribuyen a determinarla en su compo-
nente fisico y humano. La supuesta posibilidad de asumir lo
identitario a partir de dos elementos claves, no es propiamente
un resultado, pero si permite la mirada de un sujeto que se
visibiliza y se consolida no a través de conflictos sino de armonia.
La identidad, en su dimensién discursiva, se puede manifestar a
través de claves de identificacion emocional vinculadas con cier-
tas creencias, o como en este caso, por una fuerte carga sensitiva.
La definicién de isla es muy sencilla, abarca apenas dos oracio-
nes, sin embargo establece dos conceptos que brotan desde el
mundo interior de un sujeto que encontraré la esencia de nues-
tra cubania, pero también de nuestra condicién isleha en la que
caben también todas las islas del Caribe.

Caben en esa definicién una doble insularidad: por una parte
estd el concepto geografico y por otro la insularidad ideolégica.

El agua como elemento clave en la construccién del sujeto isle-
fo, es también principio de la creaciéon para este sujeto que no
puede sustraerse desde su interior, a la presencia del agua:

Y primero era el agua:
La tierra no asomaba entre las olas,
La tierra no asomaba entre las olas
No habia flor de lunas ni racimos
De islas en el vientre (p. 108)

En este poema (“Creacién” del libro Juegos de Agua (1947) tiene
un papel importante la funciéon de la ideologia, que segin
Althusser consiste en la “interpelacién del individuo en sujeto,
interpelacion hecha a través de la representacién de una relaciéon
imaginaria entre el individuo y sus condiciones reales de exis-
tencia”.(Althusser:1989: 4) Es interesante sefialar que aqui “rela-
cion imaginaria” no quiere decir “irreal”, mas bien involucra el
concepto lacaniano de lo imaginario como un orden o estado psi-
quico previo al lenguaje y a la formacion de una clara identidad.
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Asistimos como lectores a la posibilidad de nacimiento de la
isla subrayada por el agua como elemento distintivo.

Hay en la autora una clara intencién de dar a luz una nomen-
clatura compleja sobre la isla, debida a los diferentes matices que
el signo adquiere en el imaginario dulcemariano. Por ello la ubi-
cuidad textual —abierta desde su poema “Geografia” — del sig-
no isla, la concepciéon de esta como amor, para concebirla des-
pués como lugar agénico, va confirmando una insularidad como
campo exploratorio fértil para la autorreflexividad, sugiere estu-
diar la obra en que esta tematica se aborda con el propésito de
encontrar signos identitarios que caracterizan la creacion de esta
autora.

La isla como tema y su reflexién constituyen preocupaciones
de la literatura actual y estuvo presente en diferentes obras de
Dulce Maria. La isla con su sentido geografico, paradisiaco, como
fuente de amor o como espectaculo tragico.

La insularidad, en términos de vivencia cultural, es algo dife-
rente de una determinacion geografica: es un modo peculiar de
enfrentar la existencia, forma parte por decirlo en vocablo
braudeliano, de una mentalidad, de una manera de enfrentar al
cosmo (Alvarez Luis: 2005:85). Por lo tanto, la insularidad es tam-
bién una perspectiva de identidad que contiene la visién del mar,
la presencia de sus rios y todo lo relacionado con un entorno en el
queel sol brilla de manera diferente y en el que las noches tienen
encanto y misterio.

En el poema “Isla” del libro Juegos de Agua (1947) la autora
recoge esa sensacion de estar rodeada de agua por todas partes,
que implica aislamiento geografico /Nadie escucha mi voz si rezo o
grito/ agonia que implica la contradiccion con la tierra firme /Soy
tierra desgajandose..Hay momentos// en que el agua me ciega y acobar-
da//en que el agua es la muerte donde floto/. El sujeto lirico trasmutado
enisla transita por su interioridad subjetiva, capaz de reconocer-
se en su diferencia, en su aislamiento tragico y a veces agoénico
pero, también en su trascendencia, como sujeto despierto capaz
de enfrentarse a las adversidades que su condicién impone: /
Pero abierta a mareas y ciclones,/ /hinco en el mar raiz de pecho
roto/. Y al mismo tiempo mantiene su raiz, expresion de conti-
nuidad del proceso de resistencia de los sujetos islefios frente a
las amenazas y peligros de la naturaleza. La isla como vida y
muerte es recogida en el verso Crezco del mar y muero de él...Me
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alzo/ ipara volverme en nudos desatados...!/ la isla emergiendo del
mar como la onda marina es atrapada en el discurso literario,
es imagen de tierra cercada por el mar, /;Me come un mar abati-
do por las alas/, al mismo tiempo es belleza singular al fusionar-
se con el cielo /de arcingeles sin cielo, naufragados! Esta imagen
de angustia y dolor que supone el ser islefio aparecerd en la
obra de Dulce Maria una y otra vez. En su novela Jardin (1951)
dice: ”El mar también lo sabe, porque el mar es una puerta ce-
rrada para la angustia del mundo, y es también como un suefio
largo, interminable, que suefia el mundo mismo. El mar es pesa-
dilla de la tierra”.

El sujeto lirico en su aprehensioén e interpretaciéon del mundo
en que existimos apresa los pilares en que nos sostenemos: el
espacio delineado por esa inmensidad del mar que nos rodea y
el tiempo que en su infinitud permite identificarnos con nuestra
realidad. Topos y cronos constituyen las coordenadas antropo-
l6gicas esenciales del ser que atrapa la obra de Dulce Maria. De
esa naturaleza temporal y espacial de la existencia devienen va-
rias diadas que forman parte de la misma: lo uno y lo diverso, el
dentro y el fuera, el yo y lo otro, el sujeto y el objeto. Mas sobre
esta conformacién binaria el sujeto poético creado por esta autora
buscard la unidad que le permita el concilio entre nuestra condi-
cion de isla y el mundo.

Es interesante observar como en la novela Jardin (1951) hay
presencia de estas diadas que tienen que ver con el espacio y el
tiempo. En ella por un lado esté la isla hipostasiada en ese Jardin,
—casi personaje en la novela— y por otro lado encontramos el
mundo desconocido por Barbara (protagonista de la novela) al
que accede estableciendo con él un didlogo intercultural en el que
se manifiesta lo que es la isla —el adentro y el afuera— necesario
para el completamiento del ser humano como tal. No obstante, la
necesidad del otro y su conocimiento no es fuerza suficiente para
desprenderse de su esencia islefia, por eso Barbara volvera a su
Jardin, fuerzas demoniacas determinaran el fin de la protagonis-
ta. Enla diada yo y lo otro, la autora de la novela busca la conci-
liacién, pero como manifiesta Rufo Caballero: En “Dulce la pe-
riferia es sedienta, necesita lo otro, pero el conocimiento del centro

2 Cf. Dulce Maria Loynaz: Jardin, p. 22, Letras Cubanas, La Habana. A partir de
este momento las referencias a la novela se limitaran a consignar las paginas de
la cita al término de esta entre paréntesis.
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del mundo no alcanza a redimirle del secreto y denso amor ha-
cia su jardin” (Rufo Caballero: 2005.30).

El jardin, espacio constantemente aludido en la novela, situa-
do frente al mar, tendrd esa doble condicién de paraiso y ago-
nia. Es algo primario, no corrompido todavia —como la propia
Barbara — la naturaleza en su sentido bruto, incivilizado, es raiz
y refugio, pero también aislamiento y limitaciéon. En la obra Bér-
bara vive aislada en su jardin: "su jardin; tan suyo, que era toda
su patria, todo su espacio, todo su mundo. Junto al jardin habia
vivido siempre. En él habia crecido, y més que en él, de él mis-
mo". (14)

Esa identificaciéon con el jardin, del que se apropia como una
realidad tangible referente a lo que es, y que al asumirlo afirma
su vida, se transforma en la raiz ética del sujeto. Pero al mismo
tiempo hay pasajes en que el jardin se torna en fuerza demoniaca
que asusta a Barbara: “Otra vez habia sido una mano enorme,
cuyas falanges estaban formadas por los florones de canteria de
la Casa, sembrados de un ralo vello de musgo, y que le agarraba
y le oprimia despacio, la mataban sin sangre y sin tumulto.”
(181). La concepcion de la isla en dos sentidos, edén y agonia, es
apresada en esta novela, en la que claramente apresamos su
referencia a la isla, idea que corrobora Rufo Caballero cuando
dice: ”...si la isla es femenina, si el jardin lo es; su isla es entonces
su jardin. Gracias no a la argucia del silogismo sino a la claridad
de una profunda cadena isot6épica que va perfilando, entre las
densas abstracciones, un lugar, un espacio de residencia en la
tierra, una pertenencia que se abraza”. (Caballero:2005:28)

En el poema CI del libro Poemas sin Nombre (1953), la autora
siente como Virgilio Pifiera en La Isla en peso /la maldita circunstan-
cia del agua por todas partes/ pero, asume la idea como una realidad
tangible referente a lo que es, no como una condicién maldita
sino como esencia portadora de imaginarios que son espejos de
nuestra identidad. La condicién de isla es asumida por el sujeto
desde su interioridad subjetiva, el sujeto lirico se identifica con la
isla, la personifica —en este caso la personificacién no es solo un
recurso retérico— es una condicién dominante y generalizada que
determina los principios organizativos y significativos del poe-
ma, para determinar la diferencia, cuestion nodal de su identidad
tanto estética como estilistica: la criatura de isla paréceme, no sé
por qué una criatura distinta. Mds leve, mds sutil, mds sensitiva. El
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sujeto islefio desde su subjetividad propone un espacio, que re-
conoce en su capacidad de afirmacién, una autenticidad, pero
también el valor de todas las culturas —de las que emana su
diferencia— que forman nuestra totalidad.

La presencia del mar como marca de identidad aparece en
este poema que no solo precisa una condicion geografica sino
que la trasciende, conforma un canto de amor, que en la poética
de la autora es también marca de identidad, simbolismo de imé-
genes recurrentes en el tratamiento de la isla, remiten al com-
portamiento humano, de los hombres de isla.

En el siguiente enunciado el mar marca el dentro y supone el
afuera porque La criatura de isla trasciende siempre al mar que la
rodea y no la rodea. Va al mar, viene del mar y mares pequeriitos se
amansan en su pecho, duermen a su calor como palomas. Imagen
dulcificada contraria a la visién de Virgilio Pifiera porque no es
agonia sino belleza. La imagen no es paradisiaca, ni la naturaleza
aparece desbordada; la pintura de la isla es alada, porque este
sujeto lirico que define la criatura de Isla como foda de aire y que
plantea que los rios son mds ligeros que los otros rios, y que las piedras
van a salir volando, remite a los lectores a la idea de considerar la
levedad de la isla como valor; igual que Italo Calvino la isla en su
vision ligera nos envia a Perseo que vuela con sus sandalias ala-
das y puede vencer a la Medusa. Perseo se apoya en lo maés leve
que existe: los vientos y las nubes (Italo Calvino: 1994:15), esta
isla es leve, es de aire, solo un recuerdo de sal y una espuma de ola le
cifie la cintura y le estremece las yemas de las alas. Levedad que es
esencia, cubania, porque como bien sefiala Cintio Vitier en su
libro Lo cubano en la poesia, la categoria de la ingravidez es una de
las categorias o esencias bajo cuya esencia se ha iluminado lo
cubano,® que incluye como en este poema misterio de lo débil,
fuerza de lo suave, vaguedad, ser en vilo.

Si en el poema “Isla” de Poemas sin nombre (1953) aparece esa
vision agoénica que significa estar rodeada de agua por todas
partes, en el poema CXXIV del mismo libro la cuestiéon de la

* Cintio Vitier (1998) en su libro Lo cubano en la poesia ha dicho...“en nuestro
estudio lo cubano se nos ha iluminado bajo diez principios o especies”. Se consi-
dera la totalidad del proceso hasta nuestros dias, y con independencia ahora de
sus manifestaciones literarias sucesivas, esas diez especies, categorias o esencias
de lo cubano reveladas en nuestra poesia, pueden nombrarse asi: Arcadismo,
Ingravidez, Intrascendencia, Lejania, Carifio, Despego, Frio, Vacio, Memoria,
Ornamento.
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insularidad se mezcla con una visién paradisiaca que incluye
suavidad y refinamiento y en el que el amor del sujeto lirico se
desborda en una visién maravillosa de su isla: Isla mia, jqué bella
y qué dulce!...Tu cielo es un cielo vivo, todavia con un calor de dngel,
con un envés de estrella/ Y el mar, como constante, no es desgra-
cia sino belleza y magia: Tu mar es el 1iltimo refugio de los delfines
antiguos y las sirenas desmaradas.

Obsérvese la presencia de figuras miticas, como las sirenas,
que contribuye a darle a esta descripcion un caracter utépico. Es
la esencia insular de la poetisa mezclada con la visién paradisiaca
en la que se fusionan sabor, olor, musica y luz:

Eres deleitosa como la fruta de tus arboles
Hueles a pomarrosa y a jazmin

Cuando te pintan en los mapas a contraluz sobre ese azul inten-
so de litografia pareces una fina iguana de oro, ...

...alli vibra el zunziin desprendido del iris, y destilan miisica viva
los sinsontes

Vision paradisiaca en la que no falta la noche insular: Escarchada
de sal y de luceros, te duermes Isla nifia, en la noche del Tropico. Te
reclinas blandamente en la hamaca de las olas.

Poema de caracter descriptivo, que ofrece una vision edénica
de la isla, otra visiéon de la identidad islefia, espacio anhelado
donde confluyen los suefios de sus habitantes. Esta visién de la
Isla como paraiso es la que revelan todos los versos contenidos
en el poema: Sigues siendo la tierra mds hermosa que ojos contempla-
ron. Sigues siendo la novia de Colon, la benjamina bien amada, Carlos
Alvarez al hablar de la novela Jardin, de esta autora, expresa que
el regreso de Barbara al jardin es un regreso magico no a unaisla
real, sino al Paraiso Recuperado. Es la pervivencia de la prime-
ra imagen que de la tierra caribefia tuviera Colén, tan conocida,
como la tierra mas hermosa, el edén que es necesario recobrar
(Alvarez:86). Esta misma idea sobre el edén es la que aparece en
este poema, pero no perdido —como en el caso de la novela Jar-
din— sino presente, cargado de magias y fantasias.

Hurga el sujeto lirico en nuestro pasado para apresar alli tam-
bién nuestra identidad: Eres a un mismo tiempo sencilla y altiva como
Hatuey; ardiente como Guarina. Penetra en las esencias del compor-
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tamiento de nuestros proceres, y en profunda asimilacion esti-
listica y conceptual se desbordan las imagenes sinestésicas: Eres
deleitosa como la fruta de tus drboles, como la palabra de tu Apds-
tol.(203)

Todo el mundo interno del sujeto lirico hacia su isla es pleni-
tud expresiva, propone una vision de la isla que rebasa sus pro-
pias proporciones porque en lo hiperbélico radica todo el amor
que manifiesta este yo, que desde su subjetividad atrapa toda la
sensibilidad, el tropicalismo, la ingenuidad de una isla a la que
llama nifia. Todo el poema revela también otra de las categorias
sefialada por Vitier para definir lo cubano: el arcadismo. Natu-
raleza cargada de fantasias es esta isla poblada de abejas,
cocuyos, zunzunes y sinsontes. Llena de aromas de flores de
tabaco y de aztcar. Rodeada de mar que puede desangrarla como
pelicanos eucaristicos.

El amor por su isla ha sido varias veces ratificado por la auto-
ra de este poema en diferentes entrevistas. En alguna crénica
no fechada confesé: “Es el mio un corazén tan apegado a la
tierra que sufre y casi muere cuando de su tierra lo trasplantan.
Porque verdaderamente yo hubiera querido nacer, vivir en un
mismo terrén, bien enraizada”. (Martinez Malo,1999:17)

Este sentimiento se vislumbra en la parte final del poema:”...tenme
siempre, ndceme siempre, deshoja una por una todas mis fugas.

Y qudrdame, la wltima, bajo un poco de arena soleada... [A la orilla
del golfo donde todos los arios hacen su misterioso nido los ciclones!”

(204).
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