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AP\ pesar de ser bastante conocida en Cuba

y Latinoameérica, la obra ensayistica de Juan Marinello (1898-
1977) ha recibido hasta el momento una difusa atencién y muy
parco anélisis, tanto dentro de los estudios sobre arte y literatu-
ra como en el drea de la educacidn, la cultura y el pensamiento
politico y filoséfico. Entre las pocas indagaciones con que con-
tamos, cabe destacar, pues delinea un abanico amplio de aris-
tas, la Recopilacion de textos sobre Juan Marinello (1979), de la
Serie Valoracion Multiple de la Casa de las Américas, que, por
su escasa distancia histérica de la vida y la obra de Marinello,
abunda en miradas atomizadas y recorridos preliminares de tono
anecdotico, que en su propio caracter exigen una re-visitacion
analitica. Al lado de los testimonios y entrevistas aparecen jui-
cios criticos sobre obras particulares —su poesia, sus articulos y
ensayos — y algunos comentarios generales de zonas de su que-
hacer intelectual, como su labor pedagégica, su pensamiento
estético y su accion politica.

Uno de los articulos alli reunidos, «Juan Marinello: forjador
del pensamiento estético marxista leninista cubano», de Eduar-
do Lépez Morales, se distingue del conjunto por su propodsito
analitico y su alcance general. En busca de las categorias que
informan el sistema estético de Marinello, dispersas en la ampli-
tud de sus modos de actuar, llama la atencién sobre el papel
central de la relacién entre el arte y el artista de un lado, y las
tareas sociopoliticas de otro. Ciertamente, la utilidad de la labor
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intelectual y especificamente artistica en la transformacion re-
volucionaria de la sociedad, constituye un ntcleo reflexivo im-
portante que emerge a propésito de multiples circunstancias
artisticas, literarias y politicas durante toda la trayectoria vital
de Marinello. Empero, para una caracterizacion histérica del
desenvolvimiento de esta problemaética clave de su pensamiento
estético, seria preciso no solo el pesquisaje de los matices que
adquiere su tratamiento siguiendo un orden mas o menos
cronolégico y teniendo en cuenta el vinculo con el contexto
social, como efectivamente acontece en el articulo, sino tam-
bién atender al proceso particular por el que se conforma el
método marxista de interpretacion de la realidad que pone en
practica, pues seria ilusorio pretender que su concepcion del
mundo se mantiene inalterable en el tiempo, ajena a las corrien-
tes del pensamiento que cualifican el contexto en que se inser-
ta.

Aunque con el riesgo de que tal empefio naufrague en lagu-
nas varias del conocimiento histérico y filoséfico, pretendemos
realizar un examen de las lineas generales de la trayectoria re-
flexiva de Marinello en correspondencia con su formacioén y las
circunstancias histérico-culturales y filoséficas en que se inser-
ta, con el objetivo de caracterizar el devenir histérico de sus ideas
alrededor de una de las preocupaciones que tienen mayor con-
tinuidad en su obra, la de la funcién social del arte y el artista,
con la cual lo enfrentaron numerosas tareas histéricas. Este tra-
bajo pretende realizar un aporte no conclusivo a la compren-
sion del pensamiento estético de Marinello, desde el examen de
textos ensayisticos y articulos periodisticos referidos al arte y la
literatura, de distintas etapas de su vida, teniendo en cuenta
que la filiacién filoséfica de un pensador como lo fue Marinello
transita necesariamente por periodos sucesivos de maduracion,
y también que las posibles aportaciones de su labor a la teoria
marxista provienen en lo fundamental de una interpretacion
creativa de postulados del materialismo dialéctico tal como este
fue difundido en Cuba, mas que de disquisiciones y andlisis que
trasciendan los de la lucha ideolégica. Nuestra caracterizaciéon
no osara ser un pronunciamiento concluyente sobre el tema,
debido al reducido corpus a que el espacio nos fuerza, menor
que el trabajado en el estudio que nos antecede; y también por-
que, en calidad de especialistas literarios, nuestra vision de las
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influencias, evolucién y originalidad de las ideas de Marinello
corre el riesgo de no ser suficientemente abarcadora.

La actividad intelectual de Juan Marinello se inicia hacia la
década de los veinte del siglo pasado, conjuntamente con sus
preocupaciones artisticas, culturales y también politicas. Es po-
sible distinguir en su trayectoria intelectual tres etapas genera-
les, relacionadas con el proceso de su definicion ideoldgica, su
aprehension del pensamiento marxista y la profundizacién de
su labor indagadora de la realidad cultural latinoamericana y
especificamente cubana. La primera se extiende desde 1917, fe-
cha en que ingresa en la Universidad de La Habana para estu-
diar Derecho, hasta el fin de la por él luego denominada «déca-
da critica». Podriamos considerar esta etapa como de transito y
definicién, pues aunque en ella establece contacto con diferen-
tes corrientes filoséficas, incluido el marxismo, y su actividad
civica es particularmente intensa, no deja de parecer equivoca
la orientacion filoséfica de su obra; se mueve sobre todo en el
terreno de la estética, la cultura y la politica, sin que se advierta
el peso especifico de una concepcion filoséfica que apuntale su
reflexion por encima de otras, pues coincide con algunas corrien-
tes del positivismo y también del irracionalismo, por la impor-
tancia que le concede a la labor de la elite intelectual en el pro-
greso social, a la cuestion de la definicién y defensa de lo nacional,
y en relacién con ella, al antiimperialismo.!

La segunda etapa que hemos distinguido va desde 1930 con
la desaparicion de la Revista de Avance y su encarcelamiento
por los sucesos del 30 de septiembre, hasta el triunfo revolucio-
nario de 1959, en que se ven colmados los anticipos esperanza-
dores que apuntara en varias ocasiones sobre el fin de la explo-
tacion en Cuba. Las tareas historicas de este momento lo
conducen a la participacion en el periodismo clandestino, a
multiples encarcelamientos y al exilio, sin embargo no abando-
na sus preocupaciones estéticas, enfatiza en las relaciones del
arte con el problema social y en el papel de los intelectuales en
la lucha de clases. De esta época son sus aportaciones alrededor
de la figura de Marti y sus valoraciones de movimientos litera-
rios latinoamericanos como el Modernismo y la llamada «nove-

! Eduardo Lépez Morales se refiere a esta etapa como «su fase democrético-
progresista», en ob. cit., p. 170.
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la de la tierra», asi como su juicio, de clara raiz martiana, de la
integracion del negro y el indio al mestizaje cultural de Améri-
ca. Advertimos la huella teérica del marxismo en los trabajos de
esta etapa, sobre todo por la l6gica desplegada en los analisis
histéricos; las bases tedricas parecen oscilar entre la influencia
de la versién materialista dialéctica de los manuales socialistas
y la que evidencia lecturas de Lenin y Mariategui, de las cuales
resultan criterios individuales que en ocasiones caen en esque-
matismos, pero que ahondan creativamente en la comprension
de la situacién nacional y latinoamericana.

En la tercera etapa, comprendida por los dieciocho afios que
restan de su vida (1959-1977), se aprecia en Marinello una preo-
cupacion por la construccion socialista de la sociedad, en el te-
rreno del arte y también de la educacion. La nueva perspectiva
aportada por el triunfo de la revolucién socialista le permite to-
mar conciencia de que la experiencia histérica de Cuba es de
gran valor para los paises latinoamericanos, por lo que ocupa-
ran un papel central en su reflexién los problemas sobre la liber-
tad de creacion artistica en el socialismo y el compromiso social
del artista. En la zona de la critica literaria acomete una labor
de revision, ampliacién y/ o rectificacion de puntos de vista sos-
tenidos anteriormente en los temas de la novela latinoamerica-
na, la Vanguardia, el Modernismo literario, la pintura abstrac-
ta, entre otros, a la vez que somete a critica valorativa fenémenos
en los que participara anteriormente, como el vanguardismo
cubano, la Revista de Avance y el Minorismo. En el terreno teéri-
co se aprecia un acercamiento a los puntos de vista leninistas en
materia de arte y politica, pero su accién intelectual de esta épo-
ca tendrd sobre todo la impronta de la agudizacion de la lucha
ideolégica en lo artistico y lo cultural tanto dentro de Cuba como
en el entorno continental.

Delimitadas las etapas del devenir biogréfico, pasemos a
caracterizar mas detenidamente cada una. Es sabido que la pri-
mera de ellas coincide con el inicio de un impetu movilizador en
todos los 6rdenes de la vida cubana, que super6 el quietismo y
frustracion de los ideales nacionales tras la malograda indepen-
dencia y la repuiblica de 1902. Ese despertar de la conciencia
nacional se manifest6 en el surgimiento de organizaciones po-
pulares de marcada preocupacién nacionalista y en una gra-
dual extensiéon de posiciones ideoldgicas antiimperialistas.
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En el terreno de las ideas, el panorama de esta década en
Cuba es bastante profuso: por debajo de la pauta filoséfica que
marca el declinante positivismo, y en contaminacion inevitable
con él, coexistian numerosas corrientes y filiaciones, cuyas orien-
taciones abren un amplio espectro entre las que abrazan los
avances de la teoria darwiniana de la evolucién natural y su
cuestionamiento de las concepciones religiosas de amplio arrai-
go, con la consiguiente aplicacién social del modelo evolucionista,
hasta las que lindan con el misticismo y el espiritualismo, en la
orbita de la pujanza alcanzada por la ciencia psicolégica euro-
pea. Habria que afadir que es en este momento en que se dan
las condiciones para una recepciéon mas efectiva del marxismo
europeo y sus creativos ecos latinoamericanos (Guadarrama,
1998b: 75)

No es posible eludir la repercusién en todo el &mbito latinoa-
mericano, sobre diversas corrientes de pensamiento y creacion
desde el altimo tercio del siglo xix, del arielismo antiimperialista
(Jauregui: 462), corriente defensora del espiritualismo antiprag-
maético latinoamericano frente a la expansion de la influencia
de Estados Unidos y del modelo democratico materialista y uti-
litarista de sociedad. En la obra de José Enrique Rodé se propo-
ne una democracia restringida con hegemonia del intelectual
sobre la vida politica. Tal criterio encontré seguidores en Cuba a
proposito de la tesis populista liberal del voto universal mascu-
lino, sostenido entre otros por Alfredo Zayas, que fue impugna-
do por Enrique José Varona y José Antonio Ramos, entre otros
intelectuales. (: 519-521)

Dentro de esa pluralidad de concepciones que cobij6 el ma-
gisterio arielista, hemos de destacar la que estuvo méas proxima
a los momentos formativos de nuestro autor: la del naturalismo
empirista de Sergio Cuevas Zequeira (1863-1925), quien dicta-
ba cétedra de filosofia en la Universidad de La Habana durante
el paso de Marinello por las aulas de esta institucién, y cuyas
conferencias fueron compiladas y publicadas por él, lo cual prue-
ba la existencia de una singular identificacién juvenil.? En el
centro de la preocupacién filoséfica promovida por Zequeira se
hallaba la cuestion de un método del conocimiento, apoyado en

2Dato aportado por P. Guadarrama y M. Rojas en El pensamiento filosofico en Cuba
en el siglo xx: 1900-1960, p. 77.
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el empirismo de Francis Bacon, pero que no desconocia los derro-
teros del positivismo europeo y especificamente de Augusto
Comte. En esencia, sus ideas eran la expresiéon burguesa de un
ansia de renovacion e ilustracion del pensamiento nacional, de
ahi su afdn por la proscripciéon de los restos del dogmatismo
escoléstico en la educacién, y de ahi también su concepcion de
la sociedad como «asociacion solidaria de individuos que inten-
tan adaptarse al medio natural» y el interés por una moral ba-
sada en el sentimiento.

Al igual que otros hombres ilustrados de la época, Zequeira
enfocaba su reflexiéon hacia las vias de emancipacién nacional
dirigidas a romper la dominacion cultural espafiola que pervivia
luego de la independencia y a pesar de ella. El pensamiento his-
pandfilo que afloraba en otras regiones de Latinoamérica, pro-
ducto forzado de la inoperancia de los modelos republicanos
locales, era imposible en Cuba en esos momentos, pues las con-
diciones de beligerancia se hallaban atin vigentes e inducian al
cuestionamiento o el rechazo de la herencia cultural. Resulta
légico, entonces, que apareciera un pensamiento de ruptura con
respecto a la tradicion, del cual participaban incluso los mas
jovenes: Alejo Carpentier advertird que bajo la hispanidad se
ocultaba un racismo solapado, mientras Juan Marinello anali-
zard el impedimento que constituia el idioma como principal
rasgo de hispanidad para la expresion literaria de lo nuestro.?

Sin dudas, la nota del ideario de su maestro que tuvo mayor
ascendiente en el joven Marinello fue la preocupacion nacional,
sobre todo en el terreno de la emancipacion cultural. Asi pues,
representa en esta época al sector de la burguesia mas preocu-
pado por el destino de Cuba, por la reforma de las costumbres
civiles. Pero seran otras experiencias de su juventud las que apor-
ten el impulso decisivo e informen el cuerpo fundamental de las
ideas que sostendran su reflexion en lo adelante. Particularmente
su vinculacién al Grupo Minorista determina la esfera de su
quehacer en el terreno cultural-artistico y politico-social, zonas
que concentraran las principales preocupaciones intelectuales
de su obra posterior. La agitada época en que se desenvuelve

*Esta idea la expone Marinello en el prélogo a Marcos Antilla: relatos del cafiaveral
(1932), de Luis Felipe Rodriguez, con el titulo de «Americanismo y cubanismo
literarios».
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este grupo, su acciéon publica y proyectos culturales, asi como el
contrapunto creado en su seno por la heterogeneidad de ideales
e intereses clasistas, imprimen a la obra de Marinello una radi-
cal circunstancialidad que no le abandonara nunca. Luego del
inaugural poemario Liberacion (1927), permeado, segtun lo ha
visto la critica, de «amargo escepticismo» (Portuondo: XI) se
decidira por el género ensayistico, siempre afincado en aconte-
cimientos sociales, artisticos o culturales. Mas tarde se incorpo-
rardn a este corpus los textos de su periodismo militante, los dis-
cursos de su quehacer politico. El anclaje de su obra en la
circunstancia histérica mas inmediata, implica que no sea posi-
ble hablar de Marinello como un filésofo en el sentido estricto,
dada la dispersion y contaminacion de las cuestiones estricta-
mente filoséficas con la ideologia que abraza, con analisis hist6-
ricos, culturales e incluso artistico-literarios.

El periodo de actuaciéon dentro del Grupo Minorista resulta
importante para la definicion intelectual de Marinello también
por otros motivos. Desde la Revista de Avance, 6rgano difusor
fundamental de las ideas renovadoras del grupo, fue propicia
la comunicacion con intelectuales de otras latitudes, de disimiles
filiaciones filoséficas: tanto el peruano José Carlos Maridtegui,
director de la revista Amauta, que ejercié una atraccion colecti-
va sobre el grupo, como el mexicano José Vasconcelos, ademas
de las traducciones que con intereses difusores emprendié sobre
todo Jorge Mafach, del pensamiento de fil6sofos anglosajones
como Bertrand Russel y Jorge Santayana. Por otra parte, dentro
del Grupo Minorista cristaliza la identificacion intelectual de
Marinello con Rubén Martinez Villena y también con Julio An-
tonio Mella, quien habia protagonizado la Reforma Universita-
ria, participado en la fundacién del primer partido marxista de
nuestro pais y sido uno de los principales promotores entre no-
sotros de la noticia y caracter de la Revolucién de Octubre. Por
altimo, tiene importancia capital el encuentro y rescate de nuestra
tradicién cultural, principalmente de la figura de José Marti,
cuya imagen de luchador antiimperialista y americanista se
hallaba apenas entrevista en la época.

La emergencia de preocupaciones sociales en el Grupo Mino-
rista tuvo un marcado cardcter reformista, a pesar de que algu-
nos de sus miembros fueron poco a poco percatandose de las
inconsecuencias de la politica al uso. En su base filoséfica, como
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bien se ha apuntado, persistia una orientacion idealista que so-
brevaloraba las potencialidades transformadoras del arte, la
educacion y la accion de las elites intelectuales para la emanci-
pacién nacional. Los escritos de Marinello en esta época
trasuntan tal concepcién. En uno de los més conocidos, titulado
«Juventud y vejez», que fuera un discurso pronunciado en el
135 aniversario de la fundacién de la Sociedad Econémica de
Amigos del Pais, el entonces méas joven miembro de la centena-
ria asociacion valoraba escépticamente la sociedad cubana, ase-
gurando que las conductas acomodaticias e irresponsables pre-
sentes en buena parte de los jovenes y de los intelectuales, hacian
de Cuba un pueblo viejo, poco dado al uso y respeto de la liber-
tad, el desinterés y el cultivo del espiritu; dispuesto mas bien al
lucro momenténeo con la tierra que se vende al capital extran-
jero e indiferente hacia la cultura propia.

En polémica con las ideas del espafiol Gregorio Marafién, muy
de moda entonces, sobre la base bioldgica de los comportamientos
humanos a través de las edades, Marinello constata que el espiritu
juvenil no es exclusivo patrimonio de la juventud, pues si asi fuera
no serfa posible el progreso humano. «Hay hombres —declara—
venidos al mundo con inacabable reserva de juventud [...] El ejem-
plo de esos hombres puede mas en la marcha del mundo que el
espectaculo de una juventud que también contraviene a su deber
biologico, instalandose precozmente en sillones burocraticos o en
organizaciones politicas que miran al mantenimiento de realida-
des viejas» (p. 198).* Advierte en los intelectuales jovenes dos acti-
tudes igualmente negativas: o la irresponsabilidad ante los proble-
mas sociales y los riesgos que este comporta, o la ausencia de una
clara vision de esos problemas. La imposibilidad de mantener el
espiritu juvenil esta ligada a insuficiencias en la educacién y a un
contexto social donde «tierra y cultura» son meros bienes inter-
cambiables. Sin definicion exacta de un programa de cambios, ase-
gura que el camino tiene que ver con la virtud, pone toda su espe-
ranza en el cultivo de esa juventud en eterno perfeccionamiento,
sin otro interés que las altas conquistas. Como puede advertirse, la
diferenciacién de la sociedad tnicamente en jovenes y viejos, hom-
bres de superior capacidad y hombres incapaces, revela una exce-

* Las citas del autor, a excepcién de que se especifique lo contrario, han sido
tomadas de Obras. Cuba: Cultura, Editorial Letras Cubanas, La Habana, 1989.
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siva valoracion del papel de los atributos individuales en el progre-
so humano.

En la zona de sus reflexiones vinculada directamente a la crea-
cion artistica hallamos puntos de contacto con las conclusiones
anteriores. En febrero de 1925, en ocasién de la apertura del Salon
Anual de Bellas Artes, Marinello pronuncia un discurso que luego
es publicado con el titulo «Nuestro arte y las circunstancias nacio-
nales», donde plantea que a través de la evolucion histérica cuba-
na las condiciones para el desarrollo del arte han sido precarias,
no solo ni fundamentalmente por la falta de apoyo de los gobier-
nos, sino por tratarse de un pueblo que en materia de arte es en ese
momento todavia muy imberbe, donde apenas se cuentan cincuen-
ta afios desde los primeros intentos de formar un movimiento ar-
tistico valedero. Por eso, acredita que en Cuba «no ha sido el am-
biente el que ha fomentado la produccion, sino que esta, con heroica
constancia, estd llamada a constituir el ambiente». (p. 5)

A seguidas sugiere un programa de actuacién que en especifico
se pronuncia por el fomento de un arte verdaderamente nacional,
para lo cual confiere un papel primordial a la educacion de los
creadores, no solo en el cultivo de un «cubanismo tematico» que
pudiera explotar asuntos cubanos como las escenas campesinas,
el espectaculo de la diversidad racial cubana o nuestro paisaje de
«aparente monotonia» —atn usando modos creativos gestados
en otras latitudes, o sea, «0jos extranjeros» —, sino también en la
tarea inversa y méas dificil de «hacer ojos cubanos para con ellos
interpretar lo propio y lo extrafio» (p. 7); tarea que se agrava con la
circunstancia de que nuestros artistas han recibido su formacién
de y en los ambientes culturales europeos. Como accién paralela,
sitda el desarrollo de una politica artistica por parte de las institu-
ciones gubernamentales, con la instauracion de una especie de
mecenazgo del talento artistico. En este pronunciamiento se unen
la conviccién de que un arte nacional tendria necesariamente una
repercusion emancipatoria, y la confianza en la actuacién intelec-
tual aislada de un grupo de avanzada.

El articulo «Arte y politica» publicado en la Revista de Avan-
ce, 1928, es importante porque en él Marinello define la postura
de la revista, y por tanto, de sus editores,” en relacion con las

® Los editores de la revista eran Félix Lizaso, Francisco Ichazo, Jorge Mafach y
Juan Marinello.
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inquietudes sociales de la época. A propésito de este problema,
diserta acerca del estado de las relaciones entre arte y politica
en distintas latitudes, especificamente en Espafia y en Latinoa-
mérica. La «Ameérica de origen indoibérico» se distingue de Es-
pafia a este respecto pues sus mejores intelectuales de esa hora
«repudian de modo definitivo toda obra de arte desvinculada
del problema publico». (p. 11)

Sin embargo, considera licito e incluso necesario que existan
revistas donde «el arte viva solo la vida del arte», enfatizando el
idealismo que sobreestima la cultura como arma social cuando
dice: «Quien niegue que toda labor de seria cultura [...] trae
como fatal secuela, a la postre, hondas mutaciones sociales, esta
cegado o quiere estarlo» (p. 12). Distingue el significado del ar-
tista/intelectual y el hacedor politico, pero reconoce que «quien
sienta de modo artistico la preocupacion social, debe darse a
ella por entero», y asimismo «quien no la sienta, no debe aban-
donar su deber de hombre que puede ver e indicar fuera de su
arte, oportunas soluciones publicas», planteamiento en el que
se concibe el deber social del artista como una cuestiéon de elec-
cion individual. Sin embargo, apunta respecto de las formas ex-
presivas vanguardistas, que estas no eran los medios més ade-
cuados para expresar la preocupacion social, pues no entablaban
una comunicacién directa con las masas. En cuanto a 1928, re-
chaza la imputacién que se le hiciera como revista acogida al
concepto de arte por el arte: «Ninguna inquietud vital de nues-
tro pueblo ha dejado de llevarse a sus paginas. No podria sefia-
larse problema de Hispanoamérica que no haya sido preocupa-
cion de sus editores dentro y fuera de 1928» (p. 13), aseveracion
que se sostiene mediante multiples ejemplos. Culmina exponien-
do sucintamente la posiciéon de la revista sobre esta cuestion:
«Arte, del bueno; politica, la que no agote sus fuerzas en su pro-
pia violencia, sino la que se emplee en aclarar rumbos nuevos
del espiritu y de la vida». (p. 13), en la cual se reflejan los ideales
reformadores que lo animan acerca del problema social.

En el periodo correspondiente a estos primeros afios, Mari-
nello se sittia a la avanzada del pensamiento burgués de la épo-
ca y ese caracter progresista ira radicalizdndose gradualmente
al calor de su actividad civica, hasta desembocar en la ruptura
con su clase. El encarcelamiento que sufre Marinello en el Casti-
llo del Principe por su participaciéon en la protesta estudiantil
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del 30 de septiembre de 1930, parece ser un hecho importante
para completar su definiciéon en el terreno politico y la conse-
cuente consolidacién de su pensamiento filoséfico en posiciones
marxistas. Aunque no se sabe con exactitud la fecha de su in-
greso en las filas del partido comunista, antes y después de este
hecho, Marinello debi6é haber realizado la lectura de las obras
marxistas, ya sea las provenientes del contexto latinoamericano
(Mariategui, Ponce), o las del marxismo europeo, introducidas
en Cuba por vias diversas.®

En lo que respecta al marxismo dentro del pensamiento lati-
noamericano, contribuy6 a develar las inconsistencias del arie-
lismo  sobre todo Mariategui, con su antipatia hacia Rodé. El
resto de los pensadores ejerce a menudo la critica al arielismo
dentro de su mismo paradigma; por ejemplo, el Anibal Ponce
de 1938, en «Ariel o la agonia de una obstinada ilusién», recha-
za el supuesto odio de Caliban por los libros, pero reduce la
importancia de este favoreciendo una nueva clase de intelec-
tual proletario, recuperado por la educacién socialista, con lo
que acepta el supuesto del privilegio de la alta cultura. (Jauregui:
534)

Los contactos de Marinello con el marxismo y los partidos
comunistas ocurren en un contexto especifico de las ideas mar-
xistas: la influencia dominante en Europa de la IV Internacio-
nal Comunista (1928), con la propuesta de abandonar el antiim-
perialismo y la reflexiéon sobre las realidades del denominado
«mundo colonial y dependiente», que impulsara Lenin en la III
Internacional al calor de la revoluciéon de 1917. En el contexto
latinoamericano, el viraje hacia una lectura de Marx mas aleja-
da de la praxis social y més mecanicista, se produjo con la I
Conferencia Comunista Latinoamericana, efectuada en Buenos
Aires en 1929, donde se erigié como candnica la interpretacion
establecida por el IV Congreso, luego de la muerte de Lenin.
Como subraya Néstor Kohan, a partir de ese momento «se in-
terpretard la teoria de Marx como una doctrina materialista me-

¢ La teoria marxista era ensefiada desde 1923 en la Universidad Popular «José
Marti». Ademas el partido publicaba obras de los clasicos y literatura de popula-
rizacion. La difusion de las ideas marxistas alcanzé amplios niveles en la década
de los cuarenta desde la editorial Paginas, el periédico Hoy, la emisora 1010y las
revistas Dialéctica y Fundamentos. Véase el libro citado de P. Guadarrama y M.
Rojas, pp. 327-328.
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tafisica, de la cual se deduce en el &mbito social una filosofia de
la historia universal que se debe «aplicar» ahistérica y mecani-
camente a todos los paises, incluso a los de la periferia». (p. 33)
En consecuencia, quedaron anatematizados por los partidos
politicos marxistas del continente, movimientos sociales autdc-
tonos y originales como la Reforma Universitaria; es atacado el
antiimperialismo de Maridtegui y se retoma la tradiciéon del
marxismo cientificista y evolucionista de la II Internacional de
1907, segtn el cual las formas sociales debian sucederse a partir
de rigidas e inevitables leyes del desarrollo historico.

En su periodizacién de las ideas marxistas en América Lati-
na, Osvaldo Ferndndez Diaz sefiala entre las décadas de los trein-
ta y los sesenta el encuentro latinoamericano con el movimiento
comunista que se asegura internacionalmente con el alistamiento
a la Internacional Comunista. Aunque hubo algunos partidos y
figuras que no asumieron estas normativas, cabe pensar que, en
medio de tan apremiantes condiciones revolucionarias como las
de los primeros afios treinta en Cuba, en un universo intelectual
donde el marxismo no era recibido en todos los circulos sin re-
serva;’” donde la actuacion del partido estaba condenada a la
ilegalidad, se hacia mucho més perentoria la apropiacion del
marxismo como instrumento de la lucha ideolégica, en los axio-
mas doctrinarios de la vulgarizaciéon partidista de entonces, que
como motivo de reflexién filoséfica. Por ello, aunque tenian al-
guna influencia en el medio cubano lecturas de la obra de Marx
diferentes de las expuestas por la ortodoxia soviética, se hacia
préacticamente imposible el discernimiento critico y el distancia-
miento radical de las interpretaciones dominantes de la IV In-
ternacional, tanto como una total adscripcién a los principios
canonizados de un marxismo sistemético tal como lo presenta-
ban los manuales. La ausencia de estas dos posiciones extremas
en la actividad de los marxistas cubanos se expresa lo mismo en
la labor de Marinello al frente del PSP que en la obra politica de
Raul Roa.

7 Véanse a proposito de las diferentes tendencias que en Cuba revisti6 la recep-
cién del marxismo, que van desde la acendrada oposicién hasta la coincidencia
parcial o la abierta simpatia, el Capitulo IV, «Tendencias en la recepcién del
marxismo en el pensamiento filoséfico cubano», de El pensamiento filoséfico en
Cuba en el siglo xx: 1900-1960, pp. 312 -333.
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Entre ambos ensayistas, es Marinello quien acusa en este pe-
riodo un mayor alistamiento con las ideas del marxismo orto-
doxo, tal vez como sello inevitable de su circunstancia de hom-
bre de partido, segin veremos a continuaciéon. En el ensayo
«Americanismo y cubanismo literarios» (1932), que aparecio
originariamente como prélogo al libro de cuentos de Luis Felipe
Rodriguez, Marcos Antilla: relatos del cariaveral, se denota su hon-
da preocupacién por definir la cubanidad en términos de la cir-
cunstancia histérica, o sea, ajena tanto a la imagen idealizada
de la vision utépica que largamente se habia alimentado en nues-
tras tierras debido al mito americano de Rousseau, como a la
imagen ofrecida por las engafiosas alternativas del tipicismo, el
folklorismo y el pintoresquismo.

Dos obstaculos debian ser salvados en su opiniéon para conse-
guir la expresién cabal de la cubanidad: primero, el de la pri-
sion idiomaética que implica la lengua, ya mencionado; y segun-
do, el de «la postura irresponsable ante la circunstancia»
(p. 295), cualidad criolla surgida producto del encuentro entre
el «individualismo jerdrquico espafiol, su sentido feudal en lo
econémico, [...] el quietismo del indio [...] y la imprevisién ri-
suefia y alborotada del africano» (p. 295). Este segundo obs-
taculo, que durante las guerras de independencia se vio disuel-
to en «la uniformidad superficial de lo multitudinario», que
uniera bajo un «solo gran anhelo negativo» el ademan heroico
de San Martin, de Sucre, de P4dez y de Céspedes, aflora inevita-
blemente en medio de la inquietud publica republicana. Por ello,
sustraer lo intelectual de lo politico en ese momento americano,
particularmente en Las Antillas y en Centroamérica, seria una
muestra mas de esa irresponsabilidad criolla. En sus propias
palabras, dirfamos que «a los naufragos no les estd permitido
gozarse en la contemplacion del cielo» (p. 298). Esta cita indica
una radicalizacion en lo que concierne a la relacion entre arte y
politica, debida a la presién de las circunstancias politicas de
entonces.®

A pesar de ser este un ensayo de interés marcadamente lite-
rario, tributa a los efectos de nuestro examen de varias mane-
ras. Obviamente, la perspectiva histérica con que se realiza el

8 Segtin dato que aporta Eduardo Lépez Morales, este ensayo fue escrito en el
Presidio Modelo.
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analisis deja entrever la asimilacion de la tesis del caracter pri-
mario del ser social por sobre los hechos de la conciencia social.
Por otra parte, al considerar la situacién sociohistérica de las
Antillas como de particular urgencia dentro del contexto lati-
noamericano, Marinello apunta en direccién contraria a la rigi-
dez fatalista de la evolucion histérica propugnada por la orto-
doxia marxista. Por ultimo, la reflexién sobre la cubanidad es
asimismo sugestiva: la cubanidad literaria es un hecho en Mar-
cos Antilla, de Luis Felipe Rodriguez —asi como se atisba en Juan
Criollo, de Carlos Loveira— ni psicolégico ni individual, sino
histérico y econémico; lo es porque su poder de representacion
de la realidad cubana alcanza a sintetizar el drama politico na-
cional. La cubanidad es primordialmente un fenémeno que ata-
fie al contenido del arte; su aspecto formal esta ligado a la rup-
tura con la hegemonia de la lengua, que debe practicarse
despojando el lenguaje literario de espanolidad al representar
una preexistente conciencia lingtiistica nacional. Pero no esta
en la lengua el aspecto esencial, sino el del poder representacional
del contenido, que resulta primario en relacién con la forma,
con lo cual Marinello estd suscribiendo uno de los principales
unilateralismos que se derivan de la concepcion metafisica del
marxismo en el terreno del arte, el que reduce el arte a la ideolo-
gia. Tal perspectiva representa un viraje con respecto a su pos-
tura anterior, explicita en su articulo «Arte y politica» ya co-
mentado por nosotros, y marcara en lo sucesivo las reflexiones
donde examine la problematica del arte y su funcién social.
Un ejemplo notable es el conocido ensayo «Conversacién con
nuestros pintores abstractos», escrito en 1958 con la intencién
de fustigar y corregir la afinidad de los artistas plasticos cuba-
nos de entonces por el arte abstracto, aquellos que habian ofre-
cido un enérgico rechazo a la iniciativa del régimen franquista
espafiol de celebrar la II Bienal Hispanoamericana de Pintura
en La Habana, con el beneplacito del dictador Fulgencio Batis-
ta, en insolente salutacién del centenario del apdstol de nuestra
independencia, José Marti. Los més destacados valores del
abstraccionismo islefio se negaron a exponer sus obras en dicho
evento y organizaron a su vez una exposicion antibienal que
recorreria salones importantes del pais en protesta por aquel
ofensivo proposito. Sin embargo, segtin la opinién de Marinello,
el gesto batallador quedaba trunco al ofrecer un mero amago de
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protesta, por la insistencia de esta plastica en las modas abs-
tractas venidas de otras latitudes. El arte abstracto cubano es
visto con una cierta miopia ideolégica que impide el reconoci-
miento de sus aciertos en la captaciéon de un sentido plastico
hondamente nacional; solo se menciona el mimetismo que, por
demas, es el aspecto de la génesis comtn a la mayoria de los
movimientos artisticos latinoamericanos de vanguardia, ningu-
no de los cuales quedd en la mera apropiacion epidérmica de
aspectos formales, como han apuntado acertadamente algunos
estudiosos.’

En su examen de la génesis del abstraccionismo a fines del
siglo xix en Europa hasta su propagacion por otras latitudes,
incluida Latinoamérica, recurre primero a Ortega y Gasset, en
La deshumanizacion del arte, y luego a Marx y Engels en La ideolo-
gia alemana, para comprender los condicionamientos sociales que
engendran un arte «hurtado a la comtn comprension» (p. 32).
Pone especial énfasis en evidenciar la esencia reaccionaria de
los abstractos europeos por medio de su «facundia teorizante»
(p. 35), cuyo acento primordial se sittia en la eficacia decorativa
de los colores, lo cual conduce a un «menester antihistérico»
(p.- 49), conveniente a la cultura dominante de una época don-
de declina el poder de la burguesia.

Al apreciar el movimiento abstracto de la plastica cubana,
se percata de que no es un fenémeno reducido al contexto insu-
lar, y llama la atenciéon sobre una polémica suscitada en Vene-
zuela acerca del mismo tema, entre el escritor Miguel Otero Sil-

? Nelson Osorio, aunque ocupado especialmente de las corrientes vanguardistas
literarias, apunta ideas cuya pertinencia puede extenderse a la situacién de los
vanguardismos latinoamericanos en la pléstica: «El Vanguardismo tuvo mas
importancia fertilizadora para las letras hispanoamericanas de la que se le atri-
buye. Esto hace que no se vea en lo que tiene el vanguardismo de hispanoame-
ricano y sé6lo se pueda dar cuenta de lo que tiene de europeo. [...] Sin dejar de
tomar en cuenta la influencia que ejercen y la importancia que tienen en muchos
aspectos de la elaboracién programatica del vanguardismo en nuestro medio,
no es objetivo ni tiene fundamento cientifico el reducir lo que pueda considerar-
se el vanguardismo en América Latina s6lo a las manifestaciones estrictamente
asimilables a las escuelas europeas. Porque si bien hay una comunidad de impul-
so y son comunes los sentimientos de crisis y de insurgencia antirretérica, las
manifestaciones del vanguardismo hispanoamericano encuentran sus raices ideo-
l6gicas en un proceso propio de cuestionamiento critico que se vincula al ascen-
so de nuevos sectores sociales en América Latina».
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va y el pintor Alejandro Otero Rodriguez, donde este ultimo
defiende la humanizacién del arte abstracto, actitud en la que
Marinello descubre una fatal contradiccién entre los intereses
puristas, el afan de liberacién del espiritu, y el hecho de decla-
rarse portadores de un mensaje social. Al respecto, subraya:

«Toda sociedad marcha dentro de un proceso fundamental
inevitable, en cuyo curso, ocupando posiciones diversas, todos
los hombres —sin excluir a los artistas— se integran y pugnan.
La inquietud abstracta, en su teoria y en su préctica, pasa muy
lejos de este proceso, por lo que su ilegitimidad es irredimible.
Mientras los hombres estdn enganchados en una empresa que
no admite pausas ni aplazamientos, los abstractos imaginan la
realidad de contornos arbitrarios que nace y deriva de su arte.
Mientras la lucha real, evidente, insoslayable, se traba ahora en
un hecho omnicomprensivo —la pelea entre capitalismo y so-
cialismo—, los adoctrinadores abstraccionistas establecen reali-
dades y anuncian trayectorias sociales arbitrarias y anaorga-
nicas. Su participaciéon en “el drama del hombre” consiste en
ignorarlo». (p. 44)

El juicio sobre la corriente artistica abstracta en el contexto
latinoamericano atribuye un valor minimo a la funcién creado-
ra y transformadora del arte en tanto parte integrante de la con-
ciencia social, lo cual conduce a enjuiciar nuestro movimiento
unilateralmente en lo que tiene de europeo, excluyendo los evi-
dentes aspectos de esa corriente artistica que se arraigaban en
los problemas de la realidad inmediata.

Por otra parte, si el mensaje social del arte abstracto no se
hallaba en la inmediatez de los contenidos, o sea, en lo figurati-
vo, ello no implicaba necesariamente la ausencia de un mensaje
en lo pléstico, que conservara su fidelidad a la indagacién en lo
nacional. Podrian allegarse como ejemplos de lo que sostene-
mos algunos motivos y autores de la plastica abstracta cubana,
como los interiores pintados por Amelia Peldez, donde se traba-
ja sobre las tonalidades de los vitrales en los interiores de las
casas tipicas cubanas de nuestra clase criolla acomodada, orna-
mento arquitecténico destinado a adaptar los canones hereda-
dos de Europa al toérrido clima tropical; otro ejemplo lo ofrece el
motivo de los gallos en las pinturas de Mariano Rodriguez, que
insiste en el colorido del plumaje de estas aves durante la pelea
vertiginosa, escena tradicional de los campos cubanos. Estas
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obras podrian quizds enjuiciarse por la no identificacién expli-
cita con la causa del proletariado en un momento histérico de
particular tension para Cuba, pero no podria en modo alguno
achacarseles falta de compromiso con lo nacional,” como certe-
ramente apuntara Alejo Carpentier, ni tampoco negérseles ca-
pacidad de ahondamiento en lo social por el hecho de esca-
motear lo figurativo, que constitufa en si mismo un gesto de
discrepancia con el ideal figurativo burgués; un gesto, por tan-
to, emancipador respecto de canones que dominaron durante
el esplendor de la clase burguesa y el capitalismo.

En este ensayo subyace el problema a que estaban abocados
los revolucionarios y particularmente los marxistas cubanos de
entonces: la necesidad de provocar un cambio cultural que
coadyuvara y profundizara, como factor subjetivo imprescindi-
ble de la revolucioén, la transformacion politica del pais. La pos-
tura de Marinello insiste en una ruptura radical con la herencia
cultural y la construccién de un arte nuevo sobre bases proleta-
rias, lo cual resultaba harto excluyente y socavaba incluso la
hegemonia de esta clase dentro del concierto de todas las que se
oponian a la dictadura batistiana.

El problema de una revolucién cultural rezagada con respec-
to a la revolucién politica es objeto de varios anélisis una vez
alcanzado el triunfo revolucionario de 1959. En El socialismo y
el hombre en Cuba, Ernesto Guevara explicaba el desfase como el
producto de un acelerado proceso politico, una revoluciéon que
se habia gestado «en tiempo récord», impidiendo la madura-
cion de la conciencia, proceso que, ateniéndose a la teoria mar-
xista ortodoxa, tiene siempre un retardo con respecto a la modi-
ficacion del estatus socioecondmico. Tales andlisis no impidieron
la aparicién lamentable, en la palestra cultural cubana, de una
postura critica restrictivamente aleccionadora, de claras preten-
siones preceptistas, que ha tenido mayor o menor repercusion a
lo largo de la época contemporanea.

19En un articulo publicado en el diario El Nacional, de Caracas, el 15 de agosto de
1952, Carpentier refiere: «En cuanto al abstraccionismo en si, no comprendo por
qué su aparicién en ciertos paises de América causa tanta alarma a algunas
personas». Y opina que este no es en modo alguno obstaculo a la expresion de
la sensibilidad americana. Véase Letra y solfa. Artes visuales., Comp. y prol. Ale-
jandro Cénovas Pérez, pp. 41-42, Editorial Letras Cubanas, La Habana, 1993.
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La tarea intelectual de Marinello en estos afios se dirigi6 a inci-
dir sobre la formacién de una conciencia estética socialista, de ahi
sus preocupaciones por la reforma de la educacion y por profun-
dizar en los juicios de Lenin sobre el arte y los intelectuales. En
«Lenin y la creacion artistica», ensayo de 1970, atiende al cono-
cido axioma leninista de que «no hay periédico, ni revista, ni libro
sin tendencias» (p. 52). A seguidas, intenta dilucidar una cuestion
de méxima importancia, la relativa a la critica: a pesar de que la
obra artistica debe ser examinada dentro de las coordenadas del
deber revolucionario, por lo que no cabe otra actitud que la «seve-
ra vigilancia», esta debe conjugarse con la «anchura comprensi-
va» en el aporte de lo artistico al proceso social. Al respecto, focaliza
en el trato positivo dado por Lenin a la obra de escritores «lejanos
a su criterio revolucionario» (p. 52), y asimismo, en el respeto por
la libertad de creacion: «el escritor debe encontrar desembaraza-
das las sendas de su oficio, por lo que es gran pecado negarle el
derecho a la fantasia». (p. 55)

Sin embargo, el analisis realizado por Marinello de la figura
de Lenin, a pesar de detenerse en las relaciones de este con Tolstoi
y con Gorki, resulta bastante superficial en la determinacién de
sus aportes. La actitud leninista hacia la creacion artistica es
signo de su concepcion de la cultura como arma necesaria de
las alianzas conformadoras de una fuerza social. Segtin Kohan,"
la constitucién de una fuerza social anticapitalista era el objeti-
vo primordial de su labor, donde la politica y la cultura cum-
plian un rol inestimable como factores subjetivos capaces de
catalizar la revolucion. En ese sentido, su criterio de «la conti-
nuidad cultural entre la herencia clasica y la nueva cultura re-
volucionaria [...] respondia a una misma preocupacién politi-
ca» (p. 76). Lenin cuestiond «las corrientes bolcheviques mas
rupturistas —tanto en filosoffa como en estética— [...] [se en-
frentd] «con los multiples intentos por construir una “cultura
proletaria” y un arte comunista de vanguardia (atn concedién-
doles —cuando tom¢ el poder— amplias libertades, que desa-

' Apareci6 recogido por primera vez en el libro Creacién y Revolucién (1973).
Nuestras citas son de la primera reimpresién de 1981.

2 En el capitulo titulado «El viraje autocritico de Lenin», del libro Marx en su
(Tercer) mundo, Kohan realiza un acercamiento a la evolucién histérica del pen-
samiento politico y filosofico del lider ruso.
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parecerdn tragica y abruptamente en tiempos stalinistas), por
privilegiar respectivamente la negatividad y el rechazo frente a
la herencia cultural pretérita y tradicional. Habia que romper
pero también habia que conservar. Ese fue, sin duda, su gran
desafio para garantizar la hegemonia». (pp. 76-77)

Este anélisis revela que para Lenin la postura que garantiza-
ria la hegemonia de la clase proletaria no estaba en situar al
adversario politico (o al otro filos6fico) invariablemente en el
ambito del error, sino en detectar la verdad parcial dentro de su
vision unilateral. Ello explica el hecho que destaca Marinello en
su articulo como curioso o asombroso, de que Lenin aprobara la
reimpresion de porciones del libro de Arkadi Averchenko en 1921,
de critica aviesa hacia la Revolucién de Octubre y hacia el pro-
pio lider, por considerar ttiles algunos de sus testimonios, aun
cuando condenara la tesis infamante del texto.

Incluso cuando nuestro examen del vinculo del arte con la
politica en el pensamiento de Marinello ha dejado fuera por
razones de espacio algunos temas, como el referido al Moder-
nismo literario latinoamericano, alrededor del cual se acumu-
lan ya suficientes valoraciones de signo contrario al acufiado
por Marinello, o el de la critica literaria en el socialismo, am-
bos directamente relacionados con el problema que tratamos,
el camino seguido ha permitido demostrar que la proyecciéon
marxista de Marinello en lo que respecta al arte y su compro-
miso politico, estuvo sujeta a los avatares de la difusiéon en
nuestro pais de las diferentes tradiciones que en Europa y
América retomaban el legado filoséfico y la praxis politica de
Marx en la primera mitad del siglo xx. Si bien en la que hemos
denominado la segunda etapa de su devenir, la de mayor fe-
cundidad intelectual y politica, se vincula con variantes hetero-
doxas del pensamiento marxista latinoamericano, prevalece en
su orientacion la huella de interpretaciones maniqueas de la
realidad social, relacionadas con la lectura soviética estalinis-
ta, sobre todo en cuanto al papel de reflejo de la conciencia
social (y del arte dentro de ella), huella de la que no logra desem-
barazarse a pesar de lo singular e inédito del proceso politico
que viviera Cuba desde fines de la década de los cincuenta. La
originalidad de su pensamiento estd ligada a la de la circuns-
tancia social, politica y artistica que enfrentd, lo cual potencia
inevitablemente su actualidad.
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