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RESUMEN
Introduccién: Este articulo revisa tres tipos de piezas arqueoldgicas sonoras de culturas
originarias del Ecuador, con el propoésito de conocerlas y reconocerlas desde diversas miradas,
como la arqueoldgica, transcultural, social, histérica y sonora estructural.

Métodos: La metodologia utilizada es mixta; exploratoria, etnografica, técnico musical,
musicolégica y deductiva, para suscitar reflexiones actuales de orden transcultural, social,
historico, asi como de posibles significados de los objetos sonoros arqueolégicos ecuatorianos
revisados.

Resultados: Al revisar las piezas sonoras arqueolégicas seleccionadas, se ha constatado que la
botella silbato se extendié desde territorios ecuatoriales hacia el norte y sur del Pacifico. Las
figurillas femeninas sefialan presencia, autoridad y status de la mujer en épocas pasadas. Su
sistema actstico es excepcional, igual que de la flauta caracol, que contiene simbolos
calendaricos como la estrella de ocho puntas.

Conclusiones: Los sistemas acusticos, construccion y posibles significados de las piezas
arqueoldgicas sonoras analizadas revelan, por sus singularidades, que pertenecen a culturas
fundamentales y matriciales ecuatorianas, cuyas reproducciones se extendieron a otros
territorios americanos.

PALABRAS CLAVE: Objetos sonoros arqueolégicos ecuatorianos; arqueologia ecuatoriana;

Etnoarqueomusicologia; culturas originarias; identidad cultural

ABSTRACT

Introduction: This article reviews three types of sound-producing archaeological artifacts from
the indigenous cultures of Ecuador, aiming to explore and acknowledge them from various
perspectives, including archaeological, transcultural, social, historical, and structural sound-
based approaches.

Methods: The methodology used is mixed, encompassing exploratory, ethnographic, technical-
musicological, and deductive approaches, in order to evoke contemporary reflections of a
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transcultural, social, and historical nature, as well as potential meanings of the reviewed
Ecuadorian archaeological sound artifacts.

Results: The review of the selected archaeological sound artifacts confirms that the whistle
bottle spread from equatorial territories to the north and south along the Pacific. The female
figurines indicate the presence, authority, and status of women in past times; their acoustic
system is exceptional, as is that of the conch flute, which features calendrical symbols such as the
eight-pointed star.

Conclusions: The acoustic systems, construction, and possible meanings of the analyzed
archaeological sound artifacts reveal, through their unique characteristics, that they belong to
fundamental and foundational Ecuadorian cultures whose creations spread to other American
territories.

KEYWORDS: Ecuadorian Archaeological Sound Objects; Ecuadorian archaeology; indigenous
cultures; Ethnoarcheomusicology; cultural identity
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INTRODUCCION

Tres tipos de piezas arqueoldgicas sonoras de culturas ancestrales y originarias del
Ecuador son revisadas en este articulo, con el propésito de conocerlas y reconocerlas desde
diversas miradas, como la arqueoldgica, transcultural, social, histérica y sonora estructural.
Este estudio, ademas, busca palpar las huellas identitarias, sonoras y semiodticas de la
antigiiedad ecuatoriana a través de sus objetos arqueoldgicos, construccion, reproduccion
actual, simbologias, estructuras intervélicas y musicas que pueden crearse a partir de estas
piezas, para ponerlas en valor y explorar, a través de ellas, las complejas interrelaciones e
influencias transculturales del Ecuador hacia otros territorios.

Dentro de la etnoarqueomusicologia, es poco conocida la importancia de piezas
arqueoldgicas sonoras ecuatorianas de culturas matriciales milenarias, que se han
expandido por las costas del Pacifico hacia otros territorios y dentro del mismo. Por otra
parte, la mayoria de investigaciones arqueoldgicas se sustentan en la descripciéon de
piezas, su construccién y su posible significado, con un lenguaje articulado desde la
antropologia occidental del siglo XIX y parte del XX, que privilegia al ser humano sobre la
naturaleza. Es comun considerar a los objetos sonoros arqueoldgicos y a sus
reproducciones como instrumentos musicales desde la perspectiva evolucionista europea;
no obstante, su construccién, sonorizaciéon, usos y précticas corresponden a otras formas
de entender y conocer el mundo, es decir, a otras epistemologias (Alvarado, 2019), aunque
intérpretes contemporaneos incorporan artefactos originales y reproducciones a sus
experiencias musicales actuales con criterios tonales, modales o libres. La metodologia
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utilizada para constatar el uso actual y las funciones ejercidas por objetos y sus
reproducciones ha sido mixta, exploratoria, etnografica, bibliogréfica, técnico-musicolégica
y deductiva. Esto permitié suscitar reflexiones de orden transcultural, social, semiético,
etnoarqueomusicolégico, historico, artistico y de consumo asociadas a estos objetos.

Objetos sonoros prehispanicos ecuatorianos

La experiencia que implica encontrar un objeto arqueolégico sonoro en un museo, o en
otro sitio, y emitir sonidos de él, es compleja debido a la btisqueda de respuestas a su
existencia, importancia, uso, construccién, representacién, formas de escucha y contextos
culturales. Arquedlogos e investigadores nacionales y de diversos paises han descrito una
buena cantidad de estas piezas prehispanicas, otorgandoles caracteristicas y nombres
relacionados, comtnmente, con clasificaciones organolégicas de tradiciéon occidental de
usanza etnomusicolégica. Generalmente estos objetos son considerados como instrumentos
musicales u objetos musicales. De esta forma los denominan Blasco y Ramos (2015, p. 43);
Olsen, quien los llama instrumentos musicales! al hablar de la teoria y la metodologia de
la Etno-arqueomusicologia relacionadas con El Dorado (Olsen, 2001, p. 17), e Idrovo, que
los nombra como instrumentos musicales prehispanicos del Ecuador (1987), y asi, muchos
estudiosos mds. Sin embargo, estas piezas pertenecen a la otredad, por lo que sus
denominaciones podrian ser otras relacionadas con sus propias acciones.

Las impresiones causadas en los investigadores de la arqueologia ecuatoriana han sido
diversas ante la cantera de piezas de piedra, cerdmica o metal, de los mas diversos
aspectos (antropomorfos, fitomorfos, zoomorfos), o de escenas de la performatividad
cotidiana (festiva, ritual, amorosa, reproductiva, entre otras); sin embargo, la mayoria
parte de una vision antropocéntrica, que supedita la naturaleza y prioriza al ser humano,
quien decide normas sociales, categorias humanas, raciales, étnicas y manipula
ecosistemas a su conveniencia. Estas impresiones forman parte de una cosmovision, que al
parecer no corresponde con la manera en que percibieron el mundo los grupos humanos a
los cuales pertenecieron esos objetos milenarios; en otras palabras, la cosmovision, la
cosmoaudicion y la sondsfera, simplemente eran de otros tiempos, diferentes a las que se
recurre ahora para caracterizar a aquellas piezas, que con seguridad cumplian funciones
especificas.

Pueblos nativos ancestrales como los Shuar o los Achuar, que existen todavia en el territorio
profundo, experimentan diferentes ordenamientos y valores hacia los seres vivos en contacto
con la naturaleza, asi como a objetos utilizados para convivir con ella y con los animales. Se
trata de un principio de trilogia que contempla, seres humanos, animales y naturaleza
conviviendo juntos (Alvarado, 2012). En oposicién a esta convivencia, y respecto al
antropocentrismo que ha regido la forma de ver el mundo occidentalizado y la cultural por
mucho tiempo, es oportuno citar a Descola (2001) que se expreso asi a inicios de este siglo:

1 Musical instruments of Ancient South American Cultures
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Los principios que rigen esa cosmovision son simples, tan simples en su luminosa
evidencia que tenemos tendencia a creerlos universales: las fronteras y las
propiedades de la colectividad de humanos se derivan de la divisién fundamental que
puede trazarse entre humanos y no-humanos; dicho de otro modo, en el lenguaje de la
modernidad, la Cultura extrae sus especificaciones de su diferencia con la naturaleza,
es todo lo que la otra no es. (p. 48)

METODOLOGIA

Para abordar la investigacion de estos objetos arqueoldgicos, y en particular de los que en
determinadas circunstancias pueden emitir sonidos, se ha preferido hacer un acercamiento
exploratorio que permita levantar un didlogo entre saberes, historias e imaginarios;
occidentales, mestizos y originarios ecuatorianos, tomando en cuenta, a algunos grupos
ancestrales todavia presentes en territorio. Se ha guardado distancia de conceptos normados
de misica o arte musical, su emisién y recepcioén, y por supuesto, del objetivo mediatico de
la masica como entretenimiento social. Cimentando, mas bien, conceptualizaciones a partir
de memorias auditivas posibles de pueblos como el cafari o shuar, entre otros, presenciadas
durante sus manifestaciones festivas o rituales consideradas como hechos sociales en
diferentes investigaciones etnomusicolégicas personales?.

Se ha tenido en cuenta, la arqueoacustica para contextualizar la historia o el pasado de un
lugar (Navas, Alonso, Ibarra, 2023) compartido en el tiempo, asi, por ejemplo, al sonorizar
objetos, como la quipa cafari (concha strombus), su sonido es descifrado por los pobladores,
desde tiempos inmemoriales, como una convocatoria para laborar en las cosechas. Ademas,
las vibraciones permanentes en los paisajes sonoros, cuyos protagonistas eran otros, han
dejado huellas en diversas practicas culturales como en las entonaciones melédicas de las
lenguas originarias y sus variantes. La Etnoarqueomusicologia, ha permitido acercarse a los
objetos en cuestion desde diferentes areas de conocimiento (ejercicio no extendido en
Ecuador) para vislumbrar su estructura, forma, materiales de fabricaciéon, simbologia,
posibles significados, comportamientos, usos, categorias, transitos territoriales a tierras del
Pacifico (Aguirre-Fernandez, Barbieri, Graff, Pérez de Arce, Moreno & Sanchez, 2021) y
status de grupos humanos sobre otros como se ira constatando en el desarrollo del texto; si
bien desde la etnografia sola, resulta complicado este cometido, porque como menciona
Restrepo (2016), una de las dificultades es que: «No se puede describir sobre lo que no se ha
entendido, y menos atin lo que no se es capaz siquiera de observar o identificar a pesar de
que esté sucediendo frente a nuestras narices» [sic.] (p. 18).

2 Investigaciones personales realizadas en 2009 en el cantén Gualaquiza (provincia de Morona, Santiago) en
territorios habitados por grupos shuar, previas a componer la 6pera Ipiak y Siia de quien suscribe
https:/ /repositorio.uca.edu.ar/bitstream/123456789/1138 /1/ opera-ipiak-sua-alvarado-delgado.pdf.

O investigaciones realizadas durante el Inti raymi en la Provincia del Cafiar en 2022 y 2023 para
sustentar parte del libro Miisica tradicional ecuatoriana. Permanencia y transformacién (Alvarado, 2024).
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Es por estas razones, y otras, por las que para abordar estos objetos es conveniente
acudir a la interdisciplinariedad de la musicologia contemporédnea, asi como, al andlisis
estructural y técnico actstico de los objetos sonoros cerdmicos descritos en este trabajo que
revela, ademas, el uso de intervalos melddicos, que, responden a ordenamientos modales o
intervalicos diferentes a los occidentales arquetipicos (Alvarado, 2023). Todas estas
metodologias han permitido la interconexién de formas de pensar y realidades diversas.
Con estas anotaciones como pre-texto, exploraremos tres piezas arqueoldgicas sonoras
ecuatorianas de cerdmica y algunas de sus particularidades, cuyo sistema sonoro es
accionado por el aire y por el agua.

RESULTADOS Y DISCUSION

Estatuillas femeninas de ceramica

Las primeras en considerarse para este estudio son las estatuillas femeninas de cerdmica
de las culturas Valdivia, Chorrera, Jama Coaque y Bahia, cuya factura de elaboraciéon es
muy prolija.

Las piezas de la cultura Valdivia (Figura 1) datan aproximadamente de 3800 afios A. C. a
1500 D.C. y se ubican geograficamente en la costa ecuatoriana. Las impresionantes
figurillas (como también se las llama) en las que el cuerpo humano, y femenino en
particular, tiene una importancia central, son conocidas como Venus de Valdivia por su
gran elaboraciéon. Muestran un alto grado de tecnologia y desarrollo, pues «no es, en modo
alguno, una cultura, donde la tecnologia cerdmica se encuentra en sus comienzos. Por el
contrario, estamos en presencia de una cerdmica que debi6 tener, a juzgar por su grado
artistico y tecnoldgico de evolucion, una larga historia» (Gonzélez, 1980, p. 7). Por esas
mismas razones y su complejidad, superan «en muchos casos» a piezas arqueoldgicas de
Mesoamérica y de los Andes (Gonzalez, 1980, p. 14). No se puede dejar de notar que
Valdivia fue una de las primeras culturas matriciales agroalfareras de América, de ahi la
importancia de tener presente estas figurillas que se construian en abundancia, se
replicaban y replican permanentemente con propoésitos comerciales por los habitantes del
sector y por artesanos que las venden masivamente.

Figura 1. Sarta de Venus de Valdivia (réplica)
Fuente: Archivo personal de la autora
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En la cultura Chorrera (1500 a.C. a 500 a.C.) ya encontramos estatuillas de ceramica
realizadas sobre molde, por lo que se puede entender la enorme cantidad de
reproducciones halladas. Igualmente, existen en la Cultura Jama Coaque (500 a.C. a 500
d.C.), en la Bahia (500 a.C. a 500 d.C.) y Tolita (500 a.C. a 500 d.C.), periodo de Desarrollo
Regional, con la particularidad de que estas ya presentan sistemas de emisiéon de sonidos
complejos y diversos, cuyos usos pudieron haber sido mualtiples.

Es sustancial verificar cémo suenan actualmente estas piezas, pues, tanto las
caracteristicas delicadas de su construcciéon como de los sonidos emitidos por ellas son
excepcionales. Algunas producen uno, dos o mas sonidos; en su interior contienen uno o
dos tubos o flautas. Es preciso mencionar que dado que estas figurillas son objetos sonoros
de viento a los cuales hay que insuflar aire por determinado orificio, mientras por otros se
digita el sonido; se puede tener una gama bastante amplia de alturas o frecuencias (en
hercios), dependiendo de si se obtura todo el agujero o parte de él, es decir, si se acorta o
se amplia la columna de aire con las yemas de los dedos. De esta manera, estos objetos
ceramicos resultan ser muy versatiles respecto a la cantidad de intervalos que pueden
producir, y a las diferentes caracteristicas timbricas a conseguir por la posiciéon de los
labios de quién emite el aire. Sin que esto signifique que los intervalos se relacionen con las
escalas diatonicas temperadas occidentales, aunque no es raro encontrar instrumentos
arqueoldgicos en las diferentes regiones americanas que tienen secuencias intervélicas
parecidas. De forma que, las combinaciones melddicas resultantes del juego digital,
pueden ser totalmente originales, inesperadas y desconcertantes, sobre todo para escuchas
formados en el marco de las armonias diaténicas convencionales.

Una buena parte de figurillas femeninas, entre otros objetos ceramicos sonoros, emiten
dos sonidos cercanos en frecuencias, alrededor de unos cinco hercios (Hz) de distancia
intervalica que, al ser interpretados simultdneamente, producen el fenémeno actstico de la
interferencia o superposiciéon de sonidos, permitiendo escuchar una vibracién pulsante,
sonidos pulsantes como diria Arnaud (2007). Estos efectos actsticos, denominados
comunmente batimentos, estan presentes en muchos silbatos ancestrales (Figura 2).

La pieza que se ofrece a continuacién es una figura antropomorfa femenina de
caracteristicas tinicas posee dos fuentes sonoras internas, cuatro agujeros digitables; dos
por delante, en la zona baja del abdomen, la ubicacién coincide con el area del cuerpo de la
mujer que contiene los érganos reproductivos, lo que podria obedecer a la relevancia que
tiene la gestacion de la vida humana. Los otros dos orificios se encuentran en la parte de
atrds en la misma direccion por ser parte de las mismas flautas; en la cabeza de la figura se
encuentra el orificio por el cual se insufla el aire de manera directa.
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Figura 2. Estatuilla femenina sonora, Jama Coaque. Museo Arqueolégico y de Arte Contemporéneo
(MAAC), Guayaquil
Fuente: Archivo personal de la autora

Esta figura se destaca por su complicado sistema acustico interior que permite emitir
dos lineas melddicas independientes, que fusionadas ejercen una polifonia; es decir, que
mientras una de las flautas interiores puede mantenerse con un sonido (nota pedal en la
teoria occidental), la otra puede emitir sonidos independientes; también sonaria la
interferencia (batimento) de sus flautas interiores de desigual tamafio, al insuflar aire sobre
el orificio superior.

Este tipo de figurillas (Figura 2) pueden desarrollar varios sonidos reconocibles, el
ejecutante puede crear melodias que coinciden (intervalicamente) con las de otros objetos
similares (figurillas femeninas), segtn el tamafio de la pieza y su forma. Por un lado, esta
figura de dimensiéon grande (alrededor de setenta centimetros), que emite sonidos mas
graves respecto a las otras que tienen medidas medianas y pequefas, las pequefias
emitiran los sonidos mas agudos con intervalos similares. Por otro lado, la figura en
cuestion no deja de proponer debates sobre la importancia de sus ornamentos: tocado,
peinado, posicién corporal —especificamente la disposicion de sus brazos y manos
sosteniendo su trenza— y, sobre todo, su condicion femenina, enmarcada en grupos
humanos en los que su presencia era absolutamente visible y elocuente, segtn testimonian
las piezas arqueoldgicas encontradas en abundancia. Actsticamente, impresiona la
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construccion de las flautas internas y los intervalos melddicos y simultdneos que produce
la figura con una claridad extraordinaria.

Por estas particularidades, entre otras, sale a relucir una infinidad de preguntas como
(Quiénes y para qué la sonorizaban? ; Acaso la mujer de aquellos milenios tenia un rol que
hoy no se reconoce en la sociedad? ;Qué relacion tiene la posicion corporal de las figurillas
con los intervalos que emiten? ;Qué significados pueden tener las figurillas semejantes en
forma y en sonoridad? ;Por qué estos objetos sonoros tan sofisticados (Figura 2), han sido
permanentemente subestimados respecto a los instrumentos musicales occidentales?
Algunas respuestas podemos argumentar basadas en las relaciones de poder que han
sosteniendo grupos dominantes y conquistadores, que han minimizado los saberes de los
otros, al extender sus comarcas a costa de perder de vista a civilizaciones que tenian sus
propias organizaciones de convivencia, dejando vacios en la Historia y su correspondencia
con el sonido.

Es relevante aludir al trabajo de Constanza di Capua sobre los figurines de Valdivia,
como ella los llamaba, en el que destaca todo el proceso de madurez de la mujer desde la
pre-pubertad hasta la edad madura, mediante el analisis del modelado y todos los detalles
fisicos, peinado y posiciones corporales de figuras femeninas en piedra y ceramica, que
connotan dicho proceso fisiol6gico femenino. Si bien no hace referencia a piezas sonoras, si
lo hace a estatuillas femeninas (Figura 1) que abren nuevamente la incégnita del porqué de
su presencia, reproducciones y apariencia; luego de su analisis, llega a la conclusiéon de
que estas piezas tenian una funcién simbélica, y sefiala: «Con esta sistematizacién analitica
he podido llegar a una aproximada comprensiéon de las implicaciones simbdlicas de la
iconografia femenina dentro del contexto existencial y social en que se movi6 la mujer de
Valdivia» (di Capua, 2002, p. 136).

También apuesta por el grado de ceremonialismo y ritualidad de la poblacién que ahi se
asent6. En virtud de la copiosa cantidad de figurillas sonoras femeninas recolectadas,
quizd, también se pueda salir de generalizaciones del pasado y desde una perspectiva de
género «asegurar que la vida de las mujeres estén representadas en las descripciones de
las sociedades, en sus experiencias» [sic.] (Abu-Lughod, 2012, p. 149).

La estatuilla que se muestra en el ejemplo (Figura 2) fue revisada (personalmente) el 22 de
noviembre de 2023 en una visita realizada al Museo Arqueolégico y de Arte
Contemporaneo de Guayaquil. Este espacio contiene una infinidad de piezas sonoras
ecuatorianas de ceramica, quizd, las tnicas que poseen las exclusivas caracteristicas
acusticas sefialadas en relacion a las de otros territorios de Latinoamérica, como sostiene
Esteban Valdivia?, investigador de arqueomusicologia y ceramista; quien estudia y
reproduce las figurinas y experimenta propuestas sonoras sobre piezas arqueoldgicas
prehispdnicas. Algunas referencias de sus propuestas tedricas, se encuentran en la

3 E. Valdivia. Comunicacién personal, 22 de noviembre de 2023.
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plataforma YouTube, como la de «Estatuillas sonoras» del Museo de Bahia de Caraquez*
(ciudad perteneciente a la provincia de Manabi, costa ecuatoriana), con la explicaciéon
respectiva desde su percepcion técnica y estilistica. Valdivia junto con Pérez de Arce (2015),
investigador chileno que escribi6 sobre flautas arqueoldgicas ecuatorianas, también
describen brevemente algunas botellas silbato arqueolégicas de Ecuador existentes en el
inmenso repositorio del MAAC (plataforma YouTubed).

En la década de los ochenta Ellen Hickmann (1987), realizé un levantamiento de
informacién sobre las piezas ceramicas sonoras que poseia el Museo Antropolégico del
Banco Central del Ecuador en Guayaquil auspiciada por el Ministerio de Relaciones
Exteriores de la Republica Federal de Alemania. En este informe testimonia la presencia de
gran cantidad de figuras antropomorfas sonoras, a las que denominé en general
instrumentos musicales que, como anotamos anteriormente, el apelativo comparte el
imaginario occidental de denominar instrumentos musicales a silbatos, flautas, pitos,
ocarinas y demads objetos que pueden producir sonido. Recalca la presencia de figurines
femeninos sonoros, cuidadosamente elaborados, entre las culturas Chorrera y Valdivia.
También encuentra figurines de la cultura Tolita, Jama Coaque, Bahia, Guangala,
determinando algunas caracteristicas de los atavios de los personajes y algunas
disposiciones de los sistemas sonoros. Reconoce la imposibilidad de adjudicar significados
y usos claros, aunque manifiesta algunas conjeturas sobre funciones profanas o rituales de
objetos, entre los que constan representaciones de musicos (Hickmann, 1987, p. 26).

En el presente escrito, proponemos conceder otras denominaciones, ademés de musicos
o de instrumentos musicales, porque, con seguridad habria terminologias que expresaran
sus propias experiencias actsticas y metaactsticas desde la plurisensorialidad del
intérprete y del receptor, acorde a su tiempo y a una sondsfera que no es la actual.

Botella silbato

Otro objeto sonoro de ceramica traido a mencién es la botella silbato, cuyos sonidos se
producen por soplo de aire o por el movimiento del agua dentro de sus glébulos, que
permiten imprimir aire en los silbatos de dentro para que suenen. Hay muchas variantes
en los sistemas actsticos interiores de este objeto (Ayala, Molina, Gallardo, 2022) que han
sido investigadas con procedimientos adecuados (como radiografias), para descubrir sus
sofisticadas estructuras interiores; mas, nos encontramos con las mismas interrogantes
cuando observamos la inmensa complejidad de sus rebuscadas formas geométricas,
zoomorfas, antropomorfas, asi como las expresiones emocionales y corporales de los
personajes representados en las botellas.

4 Canal SONIDOS DE AMERICA (7 de julio de 2024). Estatuillas sonoras - Museo Bahia de Craquez
[Archivo de Video]. https:/ /www.youtube.com/watch?v=7IFoGIB8]s8

5 Canal ESTEVAN VALDIVIA. (7 de julio de 2024). Botellas silbato del Ecuador precolombino - José Pérez
de Arce/Estevan Valdivia - Museo MAAC (2015). https:/ /www.youtube.com/watch?v=qsB2XSRZUcl
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Estas piezas pueden estar construidas de uno, dos o tres cuerpos o glébulos, ser
utilitarias u ornamentales. De igual manera que los silbatos antropomorfos anteriores, las
botellas silbato, tuvieron un desarrollo esplendoroso y excepcional sobre todo en la costa
ecuatoriana. Crespo (1966) colige que la botella silbato de la cultura prehispanica Chorrera
es eminentemente ecuatoriana por sus formas y caracteristicas; ademads tendria sus
antecedentes en la cultura Machalilla (1600-800 a. C.), y no procede de otras regiones de
América como se pensaria sin haber realizado una investigacién descriptiva bésica y
comparativa con otras culturas de América. Concluye que «la botella silbato nace y
evoluciona en la Cultura Chorrera, la gran cultura del periodo Formativo Tardio a la que
Estrada define como netamente ecuatoriana» (Crespo, 1966, p. 67).6

También Pérez de Arce (2015) reconoce la importancia de las botellas silbato de la
cultura Chorrera (Figura 3), y comenta que esta cultura es protagonista a la hora de
«implantar modelos organolégicos que influirdn en todo el desarrollo musical posterior no
solo del Ecuador sino de los Andes Centro y Norte —podriamos decir que esta cultura es
la matriz organoldgica de los Andes Centro-Norte —» (p. 83).

Figura 3. Botella silbato de agua de dos cuerpos. Cultura Chorrera-Bahia. Museo Remigio Crespo Toral. Cuenca
Fuente: Archivo personal de la autora

Este tipo de botella silbato tiene la posibilidad de emitir varios sonidos; uno, el
efectuado por el agua, al realizar movimientos de vaivén; también el silbato interior puede
ser sonorizado mediante un soplido que se produce justamente al moverse el agua. Otro
sonido se va a producir si se insufla el aire con los labios sobre la botella, y muchos mas,
dependiendo de la forma de emisién del aire.

¢ Crespo se refiere al arquedlogo ecuatoriano Emilio Estrada.
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Figura 4. Botella silbato doble, de agua Cultura Bahia. Museo Arqueolégico y de Arte Contemporéaneo,
Guayaquil
Fuente: Archivo personal de la autora

Al realizar el movimiento de vaivén en la botella (Figura 4) con agua, surgen dos
sonidos, uno de cada silbato correspondiente a cada personaje, con la particularidad de
que ocurre interferencia o batimento, produciéndose multifénicos entre los dos. También
se puede insuflar aire con los labios, comprobando la produccién del mismo efecto de
batimento pues, la diferencia intervélica entre los dos sonidos es de muy pocos hertzios
(cinco aproximadamente). La pieza original genera un resultado auditivo que impresiona
por la singularidad y delicadeza del mismo, por calificarlo de alguna manera. Al observar
la pieza (Figura 4), se necesitan referencias para descifrar su forma, elaborada
magistralmente. La abundancia de elementos simbdlicos, conduce a pensar que se trata de
la representacién de personajes de gran status en su comunidad, que se aprecian, de igual
manera, conjugados con la naturaleza al traer serpientes en sus manos.
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Figura 5. Botella silbato. Jama Cuaque, Periodo Formativo tardio. Museo MAAC Guayaquil
Fuente: Archivo personal de la autora

Esta botella (Figura 5) presenta doble silbato en su interior, ofreciendo dos sonidos
cercanos en sus frecuencias, al ser insuflado el aire se puede notar esta sonoridad peculiar.
Tanto en el pecho como en la espalda se constata la disposicion de dos aberturas
horizontales de aire. Las formas de los componentes de la pieza y su colocacién, nos
harian pensar que se podria tratar de la representacién de una figura de alta jerarquia. En
el centro de la pieza asoma una flauta de pan, la actitud del personaje es la de ejecutarla.
Con este tipo de representaciones en actitud de soplar una antara, hay muchas piezas, no
solamente botellas silbato. En base a las antaras, y, con el pasar del tiempo, en el Ecuador
se desarroll6 el rondador, flauta de pan cuyos tubos de cafia estan afinados en terceras
horizontales sobre una escala pentafénica; la manera de ejecutarla es la de insuflar aire
simultdineamente sobre los dos tubos contiguos que forman las terceras, produciéndose
superposiciones armonicas de intervalos mayores o menores (Alvarado, 2023).

Flauta caracol

La siguiente pieza arqueolégica es una flauta caracol, o una ocarina, cuyos artifices se
basaron en el caracol marino para realizar su estructura interior. Pertenece a la cultura
Pasto fase Tuza (700 d.C. al 1500 d.C.), en la provincia del Carchi.
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Figura 6. Flauta caracol u ocarina zoomorfa de la cultura Tuza (Carchi). Museo Remigio Crespo Toral
(Cuenca)
Fuente: Archivo personal de la autora

La resistencia del pueblo Pasto, que comprendia desde la provincia de Imbabura (norte
del pais) hasta el sur de lo que hoy es Colombia, a las conquistas Inca y espafiola (Delgado,
2004: 85-102), se verifica en costumbres y tradiciones pasadas, como en la guia calendérica
de la estrella de ocho puntas o sol Pasto presente en sus piezas arqueoldgicas del periodo
de Integracion. Platos, vasijas, vasos, figurillas, ocarinas, entre otros objetos, traen pintadas
sobre si sorprendentes iconografias, simbolos de la naturaleza y de sus précticas
culturales, rituales y cotidianas.

El reconocimiento al sol como motivo de culto, no es solamente una caracteristica ritual
Inca, en este caso la estrella de ocho puntas esta ubicada en una cultura anterior, como
muchas otras de lo que hoy es el Ecuador. En el siglo XX se ha utilizado este disefio para
crear identidad entre los pobladores del norte del Ecuador y el sur de Colombia,
utilizandolo para adornar objetos, construcciones privadas, y municipios de forma
indiscriminada (Landazuri y Vasquez, 2007, p. 195-196). Mas all4 de los limites politicos,
las practicas culturales, como en este caso, son transfronterizas; no dependen de acuerdos
y fronteras establecidas politicamente; esta estrella ha sido utilizada de manera
indiscriminada, se requiere; por tanto, profundizar en su conocimiento, historia y
trascendencia.

La figura del ejemplo, flauta caracol, trae dibujados y pintados, trazos con lineas
geométricas y circulares, que representan una compleja comprension del mundo mas la
estrella de ocho puntas o sol Pasto. Este, es uno de los simbolos mas abundantes en las
piezas cerdmicas de todo orden en la localidad, y por supuesto se encuentran en ocarinas y
mas objetos cerdmicos sonoros. A esta estrella se le ha asignado muchos significados.

Valdivia (2023), investigador de estas flautas, refuerza una de las propuestas tedricas
cosmicas existentes, como es la de relacionar estos objetos aeré6fonos y sus estrellas Pasto
con alineaciones solares, solsticios y equinoccios. No se puede dejar de reconocer que, la
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ubicacién del pais en plena linea ecuatorial, favorece su diversidad conjugada en sus
climas, riquezas energéticas y biodiversidad; estas caracteristicas se ven reflejadas en
piezas arqueoldgicas como los objetos sonoros en mencién con su estrella de ocho puntas.

Otra caracteristica especial de la pieza (Figura 6), que viene desde nuestras culturas
matriciales, es que esta constituida interiormente por un caracol de ceramica a imitaciéon
de los caracoles marinos, esta estructura nos da sefiales de una relacion intima entre costa,
sierra y oriente ecuatorianos. Es conocida la importancia asignada a las conchas
ecuatorianas como la spondylus, por su uso y antigiiedad en comparacion con las de meso
y Suramérica. Anna Gruszczynska-Zidlkowska (2014, p. 33) comenta que el caso de los
idi6fonos de concha spdndylus encontrados en Perti, pertenecen a las aguas calidas del
Ecuador. Es decir, estos objetos sonoros de concha se extendieron hacia el norte y hacia el
sur del Pacifico.

Volviendo al caso de la ocarina, debemos destacar que su sonido es muy delicado, su
textura de igual manera es sobria y liviana, cuenta con tres agujeros digitables; uno en
cada lado, més uno en la parte plana, y otro, en la parte abultada, para insuflar el aire. La
relacién intervdlica no tiene correspondencia con un ordenamiento diaténico, su sistema
es autonomo, asi como las melodias que de ahi se puedan crear.

De manera semejante a los otros objetos sonoros convocados en este escrito, se puede
comentar que su funcién pudo haber sido de varios 6érdenes por los disehos que presenta,
estructuras y posibles representaciones; desde lo mas trascendente, astronémico y
exclusivo hasta lo mas cotidiano, comunicativo y comunitario.

Reproduccién de objetos sonoros arqueoldgicos y sus finalidades

La construccion, reconstruccion y reproduccion individual, o en serie, de objetos sonoros
arqueologicos ecuatorianos, de cerdmica en particular, ha ido tomando fuerza. El habito de
recrear objetos matriciales, aunque ahora es frecuente, lo realizaban y realizan
comunmente los habitantes de cada zona de investigacion en donde se encuentran
asentamientos arqueol6gicos, probablemente por maniobra de la tradicion.

Partiendo de investigaciones actuales, como se ha examinado en este texto, la
reconstruccion por parte de alfareros, artesanos, investigadores y luthiers, tiene varias
finalidades; por una parte, esta la de conocer los sistemas sonoros sofisticados de las
piezas, asi como sus formas y estructuras para obtener imitaciones cercanas a las
originales y teorizar sobre su procedencia, estética, organizaciones sociales de sus
usuarios, cosmovisiones y significados del pasado. De estas experiencias parten trabajos
cientificos, pedagodgicos, articulos académicos, como también los dos Congresos
Internacionales de Etno y arqueomusicologia (el primero realizado en julio de 2021 en
formato virtual y el segundo en México en marzo-abril de 2023) y libros recientes (algunos
citados en este articulo).

Por otra parte, estd la intencionalidad de reproducirlos para utilizarlos como
instrumentos, integrantes de las expresiones musicales actuales cimentadas en reglas
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ritmicas, melddicas y arménicas en su mayor parte tonales. Estas cualidades entran en
contradiccion con los sistemas de los objetos sonoros descritos pues, como ya se ha
mencionado, su afinacién y otras propiedades no tienen relacién con la nocién tonal;
aunque, cuando existe un trabajo y un pensamiento compositivo solvente, se saca partido
de las diferencias para repensar la composicion formal o instintiva.

Obras artisticas musicales de gran factura y textura, actsticas o electroacusticas, surgen
de estas iniciativas heterogéneas o fusiones, asi como también improvisaciones musicales
que utilizan piezas arqueoldgicas auténticas o reproducidas. Los protagonistas e
intérpretes de estos episodios espontdneos e improvisados, suelen adjudicarse la potestad
de estar tocando musicas que denominan ancestrales, que calan en receptores confiados y
neoéfitos; sin hacer reflexiones mayores sobre el pasado y la transferencia de cédigos
sonoros de otras épocas, dificiles de decodificar ahora por la falta de historia, no de
memorias y patrimonios sonoros presentes que se mantienen en invencién. Es decir que,
en algunos casos, la calificada como musica ancestral, se basa en memorias recientes vy,
hasta personales, que se han sobrepuesto a la historia, existiendo sin duda un excesivo
presentismo, tal como lo define Hartog (2007): «el veloz ascenso de la categoria del
presente, que ha llevado a imponer la evidencia de un presente omnipresente. Eso es lo
que llamo [aqui] presentismo» (p. 28).

CONCLUSIONES

Aproximarse a las sonoridades originarias del Ecuador exige una tarea investigativa
emergente. Atando cabos, al revisar piezas sonoras milenarias, trabajos arqueolégicos,
histdricos, crénicas y acercamientos etnomusicolégicos se ha podido ratificar que algunas
précticas y objetos sonoros se han extendido desde territorios ecuatorianos hacia otros,
junto con artefactos arqueolédgicos provenientes de culturas que dieron forma y valor a sus
productos naturales, para convertirlos en dispositivos simbélicos, de comunicacién y
comercio. Este es el caso de las conchas spondylus y strombus, utilizada también como
objeto sonoro. Esta expansion la corroboran las reservas arqueoldgicas que mantienen
algunos museos, como el complejo cultural Real Alto en la peninsula de Santa Elena —que
relata las huellas de la cultura Valdivia desde hace 10000 afios —, el MAAC de Guayaquil,
el Remigio Crespo Toral en Cuenca y otros.

Respecto a las piezas citadas en este texto —figurillas femeninas sonoras, botellas silbato
y flautas caracol —, podemos sefialar que han sido seleccionadas por recoger caracteristicas
excepcionales. Alrededor de las primeras, por ejemplo, se tejen cuestionamientos sobre el
ser femenino en épocas anteriores. Ademds, la gran cantidad de replicas ceramicas
simbolicas de las etapas biolégicas de la mujer (con énfasis en la época de reproduccién,
gestos y corporalidades) recalcan una indiscutible presencia, autoridad y status que
pueden traducirse en sefiales de la existencia de sociedades matriarcales en algunos
momentos histéricos. Por las peculiaridades sonoras de las figurillas de la cultura Jama
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Coaque, de gran calidad y lineas melddicas polifénicas que se puede extraer de ellas, se
constata el exquisito desarrollo acustico de estas culturas prehispanicas, aprovechado
ahora, en la construccién de réplicas utilizadas con fines investigativos, creativos,
interpretativos y simbolicos.

Las botellas silbato de agua de dos cuerpos de la cultura Chorrera-Bahia, la botella
silbato doble de agua de la cultura Bahia, la Jama Coaque, son una muestra de la riqueza
formal trabajada en esas culturas milenarias en relacién con su hébitat de flora, fauna y
demds actividades diarias o de culto. Asimismo, los multiples timbres que se puede
escuchar al soplar o al incluir agua en sus glébulos son extraordinarios, asi como el
terminado de las botellas originales que es de gran calidad.

También es importante destacar que, gracias a las investigaciones arqueoldgicas de estas
botellas, se ha constatado que son originarias del Ecuador y que de aqui se extendieron a
otros territorios. Qué decir de la flauta caracol u ocarina zoomorfa de la cultura Tuza del
norte del pais, su construccién magistral y la linea de sonidos que se puede articular es
singular y de una claridad impresionante. Los signos como la estrella de ocho puntas que
ostenta, ha sido replicada en todo tipo de espacios y objetos de la vida urbana y cotidiana,
tanto al norte de Ecuador como al sur de Colombia porque las practicas milenarias son
transfronterizas.

Todas estas piezas, y otras, han sido reproducidas actualmente para reconocer la riqueza
arqueolédgica sonora y toda la interdisciplinaridad incluida en la interpretaciéon simbélica
de estos artefactos, que acttian como dispositivos del pasado descifrados por el imaginario
de patrimonio, mas que desde la historia de compleja consecucién. La musica tradicional,
contemporanea y las creaciones sonoras e interartisticas que incluyen piezas originarias o
reproducciones, las han usado con criterios heterogéneos, aunque una buena parte las
utilizan o subutilizan como instrumentos musicales para crear musicas prototipo que no
consideran las inmensas y detalladas posibilidades que poseen, de todos modos, se esta
asistiendo a la reinvencion de las précticas sonoras, cuyos discursos tienen el propésito de
llegar a los ptublicos como un signo del pasado, sin pasar por alto reflexiones para un
debate antropolégico, ecosistémico y social a partir de ellas.
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