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La legitimacion teorica
Madonna | del realismo socialista
GonzlezYera| como expresion estética
de la revolucion socialista

\%1 triunfo de la revolucién socialista en Rusia

hace que se convierta en un escenario hacia el cual se dirigen
sectores revolucionarios dentro del &mbito artistico, lo que trae
consigo que la generacion de la vanguardia rusa buscase en la
revolucioén el espacio para reorientar su obra, incluso se decla-
rase producto indiscutible de este proceso. Las principales fi-
guras del arte y la literatura se vincularon a la misma, bajo la
idea de una revolucién tanto social como formal (en sentido
artistico). Los primeros afios de la revolucién, como espacio
donde confluyeron multiples tendencias, logré importantes
obras que se pueden erigir como sintesis del proceso que se
estaba dando, expresado en un lenguaje vanguardista. De ahi
la propuesta de una produccién artistica que fuese expresion
del nuevo sistema de relaciones politicas que estaba teniendo
lugar.

De esta forma, desde el interior del Partido Comunista de la
Union Soviética (PCUS), los intelectuales, apropidndose de la idea
de Lenin de la relacion estrecha entre arte-politica y de las pro-
clamas que venia haciendo la vanguardia rusa en este mismo
sentido, plantean la necesidad de un arte partidista que se con-
virtiese en promotor de la ideologia del Partido Comunista.
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Esto va limitando la funcién del arte a una labor propagandisti-
ca, en la cual confluyen la tradicién y los conceptos marxistas
bajo la forma del materialismo histérico (HISTMAT).

De esta manera, aparece en el Congreso de Escritores de 1934
el realismo socialista como expresion socialista de la cultura de
masas que impuso una forma de creaciéon capaz de adoctrinar
a las grandes masas y educarlas en una nueva conciencia social
acorde, no tanto a la revoluciéon socialista, como al estalinismo,
en tanto fenémeno totalitario. Este realismo se concebia como la
forma estética de una «nueva» cultura: la proletaria (Poletkult)
que se pretendia fuera la esencia de la sociedad socialista en
construccion y el producto més acabado de la espiritualidad.

El realismo socialista y esa «cultura proletaria», con la inten-
cion de engrandecer y exaltar la revolucién rusa y la figura de
Lenin, fundamentalmente, reincorporan muchos de los simbo-
los del zarismo y del nacionalismo ruso en general. De esta for-
ma, la ideologia estalinista y su expresion artistica: el realismo
socialista, caen en una contradiccién de principio: por un lado,
se pretende superar, negandola, la cultura burguesa heredada
del zarismo desde una supuesta cultura proletaria nueva en su
esencia; por otra parte, esa «cultura proletaria», dada su esen-
cia ideoldgica, no puede evitar construirse sobre la base de la
tradicion burguesa y los ideales rusos que aquella foment6 en el
pueblo.

El compromiso directo que habia entre la cultura proletaria y
el estalinismo derivé en un autoritarismo, igualitarismo y
dogmatismo que pretendiendo superar el individualismo bur-
gués y enarbolar los intereses del hombre-masa, impidi6 y en
muchos casos sancioné la libertad de creacién, incluso al inte-
rior de la intelectualidad proletaria, con el empleo de métodos
violentos para regular la actividad creativa a partir de la déca-
da del treinta. Respecto a ello Boris Groys comenta: «Lo que
distingue al realismo socialista estd, ante todo, en los métodos
radicales con que se implantaba y correspondientemente, en esa
integralidad de un estilo que abarcé todos los dominios de la
vida en la sociedad» (: 15).

Una vez que se impone el realismo socialista como «método de
creacion artistica» en la sociedad soviética, sus productos resul-
tan contradictorios respecto a lo que se pretendia lograr desde el
punto de vista estético. Al imponerse la funcién ideolégica del
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arte: se suprime la diversidad de estilos e interpretaciones que
verdaderamente hubieran engrandecido a la revolucion proleta-
ria; se impone un Unico estilo y una tnica interpretacion de la
revolucién socialista, valorada bajo el prisma de los valores pa-
tridticos nacionalistas burgueses que la propia clase proletaria
pretendid destruir en el movimiento revolucionario real.

El realismo socialista fue el producto, més ideolégico que es-
tético, de la nueva resignificacion del arte en tanto mecanismo
para el trabajo del Partido, es decir, como herramienta propa-
gandistica.! Respondi6, ademas, a la necesidad de la revolucion,
una vez establecida en el poder, de hacerse con elementos sim-
bélicos propios que construyeran su imagen: las principales fi-
guras de la revolucién, el obrero y el campesino, la hoz y el
martillo como simbolos del poder de aquellos, la idea del desa-
rrollo en la sociedad socialista, de la satisfaccion de las necesi-
dades del hombre y la idea del trabajo como ente desenajenante;
todos extraidos de la tradicion marxista. No obstante, su sinte-
sis con aquellos elementos que se rescatan del nacionalismo ruso,
traen consigo una imagen idealizada de la sociedad socialista
soviética, dejando fuera el espacio para la critica de la revolu-
cion. Pretendiendo reivindicar el materialismo histdrico, como
método para pensar y representar la realidad, el realismo socia-
lista se reduce a una limitada forma de idealismo burgués, ya
que queda atrapado en los marcos de una nueva «falsa con-
ciencia»: el estalinismo.

Esta ideologizacion del arte que tiene lugar al interior de la
revolucién socialista soviética respondi6 a la necesidad histérica
de legitimacion que tiene toda clase revolucionaria una vez que
toma el poder. El nuevo Estado socialista se estaba oficializando
y se encontraba ya en un proceso de burocratizacion, debatién-
dose en fuertes contradicciones politicas internas y externas; en
este contexto, el arte result6 ser el arma mas eficaz para legitimar
el nuevo Estado. Segin Goran Therborn, los aparatos ideoldgicos
—vy el arte no es una excepciéon— son parte de la organizacién

! «El arte no debia solo adornar, reflejar o copiar la vida, sino ser, ante todo,
funcional, mientras que la vida misma debia construirse, recrearse, hacerse.
Por una parte se requeria eliminar el arte, por otra, paradéjicamente, habia que
transformarlo en un elemento de construccién de la vida» (Barash, 2011: 77).
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del poder en la sociedad y las relaciones sociales de poder se con-
densan y cristalizan en el marco del Estado (Therborn, 2004: 97).

La revolucién rusa, luego de la muerte de Lenin y con el
ascenso al poder de Stalin, comienza un proceso de
oficializacién en el que se estructura el realismo socialista como
politica cultural de la revolucion.

Toda la tradicién soviética se declara continuadora de la obra
de Lenin, no obstante, en la misma existen muy pocos ejemplos
de desarrollo tedrico real. En la mayoria de los casos se trata de
un Lenin fabricado a imagen y semejanza del estalinismo. Su
obra tiende a descontextualizarse, da lugar a dogmas, princi-
pios inalterables, presupuestos por él expuestos y que, desde los
intereses de esa ideologia, se convierten en verdades eternas.
Una produccién tedrica tan substanciosa que llevé la dialécti-
ca materialista al plano de la actividad practico-revoluciona-
ria y que la pens6 y complet6 en el plano de la teoria, es redu-
cida a determinaciones esqueméticas y simplificadas en las que
se expone de forma doctrinal, puramente ideolégica, los inte-
reses del Partido.

Existe una diferencia de principio entre Lenin y el leninismo
(bajo la forma de marxismo-leninismo): el primero constituye
un desarrollo teérico del marxismo, de la dialéctica materialista
como base tedrica de la revolucion socialista; el segundo consti-
tuye una ideologia, una vulgarizacion tedrica del marxismo que
no analiza las contradicciones propias de la revolucion socialis-
ta, sino que la idealiza. Lenin corresponde al momento revolu-
cionario de la revolucién socialista (valga la redundancia), el
leninismo corresponde al momento de institucionalizacién y
burocratizaciéon de dicha revolucién; de ahi que la teoria,
debeladora de contradicciones que impulsan el desarrollo, fue-
ra sustituida por una ideologia que oculta contradicciones en
funcion de eternizar un estado de cosas: El Estado socialista so-
viético.

El marxismo-leninismo se establece como la tinica verdad con
caracter cientifico, como «ideologia cientifica», lo que derivé en
la esquematizacion general de toda produccioén tedrica. Esta
ideologia convirti6 al marxismo en un dogma, similar a una «re-
ligion estatal». Segtn el teérico Molyneux, «la funcion de este
“marxismo” no es cambiar la realidad, sino disfrazarla. Se trata
de ideologia en el pleno sentido de la palabra».
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En este sentido se declara a Lenin como promotor de la idea
del realismo socialista, cuando en realidad es este una cons-
truccion posterior. En Lenin no existe la idea del realismo so-
cialista, sino un tratamiento general del arte, del cual los teéri-
cos marxistas-leninistas posteriores derivan dicho concepto, que
es definido por Méximo Gorkien el Congreso de Escritores que
se desarrolla en Rusia en 1934.

Alli queda establecido el realismo socialista como «el arte ver-
daderamente nuevo, el gran arte comunista, que crearia una
forma en correspondencia con su contenido» (Parjomenko y
Miésnikov, s/f: 6). Gorki, legitimador de este «<nuevo método de
creacion», fundamenta la idea del artista revolucionario como
ingeniero de almas (Gorki, s/f: 46). Esta imagen fue difundida
por Stalin, que otorga al artista la capacidad de producir un suje-
to diferente, con nueva alma construida, en tanto se corresponde
con un nuevo contexto, sin contradiccién con el modo de
estructuracion social soviético.

Como parte del proceso de legitimacién del realismo socialis-
ta como forma de expresion estética de la revolucién socialista,
participan casi todas las figuras representantes de la
intelectualidad rusa, entre las que se puede destacar el papel
desarrollado por Anatoli Lunacharski en la definicion del rea-
lismo socialista:

El realismo socialista es profundamente distinto del realis-
mo burgués. El quid de la cuestién reside en que el realismo
socialista es activo. No simplemente trata de conocer el mun-
do, sino que tiende a transformarlo.

El realismo socialista tiene un circulo de temas particular,
pues para él lo importante es precisamente lo que guarda
una relacion mas o menos directa con el proceso central de
nuestra vida, con la lucha por la transformacién completa
sobre bases socialistas. (Lunacharski, s/f: 58 )

A partir del Congreso de 1934 quedan definidos los principios
que regirian toda forma de produccién artistica en la sociedad
soviética. El partido establecié los canones para la comprensién y
representacion de la realidad socialista: aparentemente estos no
regulaban la forma, los recursos artisticos, sino el contenido; sin
embargo, dialécticamente hablando, al delimitarse el contenido
a tratar, se establecian moldes a los que debia ajustarse la obra
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artistica.? El nticleo tematico del realismo socialista es la lucha
de clases entre el proletariado y la burguesia, la connotaciéon
internacional de esta lucha, la conformacion del proletariado
como héroe positivo. Arte e ideologia conforman una identidad
en los intentos formales por representar la «realidad soviética»;
es por ello que este realismo constituye la sintesis de la espiritua-
lidad generada por aquella realidad.

El partidismo constituy6 el requisito fundamental para la di-
vulgacion de las obras, ya que el compromiso partidista del arte
en la nueva sociedad suponia la diferencia antagénica con el arte
burgués; suponia la ruptura con la enajenacién a la que estaban
sometidos los artistas en la sociedad burguesa. En funcién del
compromiso partidista del artista en la nueva sociedad, establece
Gorki los principios que debian regir la literatura soviética:

El tema principal de la literatura de toda la Unién Soviética
es mostrar que la aversion a la miseria se esta transforman-
do en aversion a la propiedad. Este tema entrafia multitud
de otros temas para la literatura verdaderamente revolu-
cionaria; entrafia el material para la creaciéon de un tipo de
personaje «positivo» y encierra toda la «verdad histérica»
de la época: la finalidad revolucionaria de la energia del
proletariado, orientado a transformar el mundo en aras del
desarrollo libre de las fuerzas creadoras del pueblo trabaja-
dor. (Gorki, s/f: 47-48)

La btsqueda de un lenguaje objetivo que respondiera a este
compromiso politico real por parte del artista en la nueva socie-
dad, alejado del subjetivismo del arte burgués, hizo que el rea-
lismo socialista encontrara en el realismo critico del siglo xi® y

[N}

«El realismo socialista afirma la vida como accién, como creacién, cuya fina-
lidad es el desarrollo ininterrumpido de las mas valiosas facultades indivi-
duales del hombre, en aras de su victoria sobre las fuerzas de la naturaleza, en
aras de su salud y longevidad, en aras de la gran dicha de vivir en la tierra,
que él, en correspondencia con el incesante crecimiento de sus necesidades,
quiere cultivar toda como hermosa morada de la humanidad, unida en una
sola familia» (Gorki, s/f: 53).

En el Congreso de 1934 ya se habla del realismo critico como antecedente del
realismo socialista; pero es una idea que se desarrolla en la década del sesenta,
concretamente en las obras de Luckdcs Estética y Significacion actual del realismo
critico. Aunque este pensador no esta enmarcado en el periodo abordado en
este epigrafe, su postura tedrica estd en la cuerda de dicho Congreso.

W
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en la teoria marxista sus antecedentes fundamentales. Pretendi6
ser una sintesis de ambos: tomar del primero su discurso estéti-
co realista, superando su esencia burguesa; tomar del segundo
su vision materialista del mundo y su compromiso politico con
el proletariado.

Con respecto al realismo critico, el realismo socialista se con-
cibe como su expresion mas acabada. Mientras aquel se percibe
como expresion de la decadencia de un sistema, este se aprecia
como la expresiéon de una nueva sociedad en construcciéon, de
un nuevo sistema de valores humanos: los comunistas. Es por
ello que, fiel a su determinacién ideolégica, esta nueva forma de
realismo hiperboliza los aspectos positivos de la sociedad socia-
lista y omite la critica a la misma; lo que conduce a la mitifica-
cién de la realidad. Esta sublimacion de la funcién doctrinal
educativa del arte que se da en el realismo socialista conduce a
su degradacion artistica con respecto al realismo critico del xix.
No obstante, la produccién tedrica soviética tendi6, en su ge-
neralidad, a idealizar el realismo socialista con la finalidad de
legitimarlo; un ejemplo de ello fue Luckacs, quien en la etapa
dogmatica de su obra, posterior a su autocritica, defiende la
superioridad del realismo socialista:

La base ideolégica de esta superioridad estd en la clara
visién que proporciona al escritor la concepcién del mun-
do socialista, la perspectiva socialista: la posibilidad de
abarcar, reflejar y describir el ser y la conciencia sociales,
el hombre y las relaciones humanas, la problematica de la
vida y sus soluciones, mas profundamente de lo que las
anteriores concepciones del mundo hicieron posibles.
(Luckacs, 1977: 146)

Con respecto a la teoria marxista, el realismo socialista se con-
cibe como su expresion estética. Sin embargo, lo que verdadera-
mente constituy6 fue la expresion estética del estalinismo como
construccién ideoldgica de la realidad. Al servicio de esta ideolo-
gla, busca expresar el nuevo ideal social como futuro a cons-
truir; y en este intento pierde su capacidad de reflejar lo real: el
presente con sus contradicciones. La funcién estética del arte se
subordina a la funcién ideolégica: la difusion de la lucha del pro-
letariado como clase eternamente revolucionaria. Con esto se re-
nuncia a uno de los principios fundamentales del marxismo: la
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critica a toda ideologia, ya que se cae en una nueva falsa con-
ciencia.

El estalinismo y su expresion estética derivan en el proceso de
construccion del ideal por el ideal mismo, sin el necesario movi-
miento de lo real a lo ideal y viceversa. La causa que le dio ori-
gen al proceso revolucionario fue perdiendo objetividad y lo
mismo ocurrié con el arte que se irguié como representacion
tnica oficial de dicho proceso. Asi lo expone Mijail Kagan:

Cuando lo real se suplanta por lo ideal, cuando los artistas
tratan de pintar el idealismo, en vez de reproducir el proce-
so de realizaciéon del ideal como proceso histérico-social,
del realismo socialista no queda mas que el nombre, y eso
permite a los enemigos del arte socialista hablar de la in-
compatibilidad del realismo y la concepcién socialista del
mundo. (Kagan, s/f: 185)

En general puede decirse que el Congreso del ‘34 fue un sim-
bolo de la concrecién y maximizacion a la que habia llegado el
control sobre las diferentes formas de actividad cultural duran-
te el estalinismo.

El estado soviético, bajo la direcciéon de Stalin, precisé de la
conformaciéon de una imagen idealizada, lo que derivé en el
estalinismo como ideologia y su expresion estética: el realismo
socialista. Este se caracteriz6 por la hiperbolizaciéon y la cons-
trucciéon de arquetipos abstractos, idealistas, divorciados de la
realidad concreta y contradictoria por la que atraviesa toda
revolucion. Este «<nuevo» realismo se convirtié en la forma esté-
tica oficial de expresion de la sociedad socialista, a partir del
mencionado Congreso. Puede decirse que, a partir de su
oficializacién, al sublimarse su funcién ideolégica, fue perdien-
do su cualidad artistica. Esto condujo a la dogmatizacion del
arte como concepto en el plano de la teoria y en la producciéon
artistica propiamente. No obstante, fue un producto necesario,
correspondiente a la nueva sociedad: su esencia politica logra la
identidad entre las diferentes formas de la actividad espiritual
en la sociedad soviética.

A partir de aqui, con el proceso de manualizacién al que es
sometido el marxismo en la URSS en la década del sesenta del
siglo xx, el realismo socialista se concibe como la forma artistica
mas elevada y la maxima expresion de la verdad.
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En la definicién del concepto de realismo socialista que se da
en la produccion tedrica soviética prima la ideologizacion de la
clase obrera. Se defiende el papel historico del proletariado como
clase revolucionaria que destruye a la burguesia y ocupa el po-
der politico; sin embargo, obvia el fin altimo de esta clase: su
propia superacion histérica y la construccion de una sociedad
sin clases sociales. La idea del comunismo es reducida a la dic-
tadura del proletariado, no como estado en extincién, sino como
la mejor forma de estado posible; de forma tan ideologizada
como lo hizo la burguesia revolucionaria en su momento. Esto
constituye un intento de justificar histéricamente el estado de
cosas existente: la concentracién casi absoluta del poder en
manos de Stalin y el estalinismo como una nueva «falsa con-
ciencia». Esto se encuentra en sentido opuesto a la esencia del
marxismo que, sin embargo, se concibe como el fundamento te6-
rico del realismo socialista.

La oficializacién de la producciéon tedrica soviética conduce
al nacimiento del marxismo-leninismo como manipulacién y
descontextualizacién del marxismo clasico. Esto viene acompa-
fiado de la escision del marxismo propuesta por Stalin entre
Materialismo Histérico (HISTMAT) y Materialismo Dialéctico
(DIAMAT) que pretendia ver la concepciéon materialista de la
historia separada de la dialéctica materialista. Comienza a di-
fundirse a través de la produccién y divulgaciéon de manuales, en
funcién de simplificar la teoria marxista y masificar su difusion;
lo que condujo a la vulgarizacién, ideologizacion y empobreci-
miento de dicha teoria.

Los manuales Fundamentos de la filosofia Marxista-Leninista.
Parte 1I: Materialismo Historico, de Konstantinov y Fundamen-
tos del Comunismo Cientifico, de Afanasiev, se estructuran par-
tiendo de la divisiéon entre DIAMAT e HISTMAT de manera
abstracta. En la primera parte se trabaja la dialéctica materia-
lista como teoria del conocimiento en abstracto, separada del
andlisis de la sociedad y las relaciones sociales. La sociedad se
aborda en la segunda parte, escindida en los conceptos de «cul-
tura material» (produccién material) y «cultura espiritual»
(produccién espiritual). La estructura rigida y esquemaética de
estos manuales deriva en la limitacion tedrica mas profunda
que los caracteriza y que los aisla del auténtico marxismo: re-
ducir la dialéctica materialista a la teoria del conocimiento, sin
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abordarla como el fundamento teérico de la revoluciéon comu-
nista. Se aborda la sociedad desde la exposicién abstracta de
sus partes, perdiéndose el enfoque marxista de la sociedad como
totalidad y su superacion dialéctica.

Estos manuales se fundamentan en la llamada «teoria del
reflejo»; la cual constituye una de las tergiversaciones més fre-
cuentes a que fue sometido el marxismo clasico. Esta se cons-
truye a partir de la concepciéon de Lenin acerca de la relaciéon
dialéctica entre el ser y la conciencia: la conciencia como reflejo
del ser social.* Lenin, en su momento, se propone demostrar
que, a pesar de que la conciencia, la voluntad, tienen un funda-
mento material, objetivo, este puede ser transformado por la
actividad de la conciencia, por la voluntad puesta en la trans-
formacion revolucionaria de la sociedad; Lenin precisa incitar al
individuo hecho clase social, a la revolucién por hacer. En el con-
texto en que aparecen los manuales (afios sesenta del siglo xx),
sigue siendo fundamental insistir en la materialidad social como
determinacion de la conciencia, una vez més por motivos ideo-
l6gicos. La revolucién socialista es ya una institucion y precisa
mantenerse, preservarse; por ello, el interés ideolégico aqui es
otro: convencer al individuo de que su voluntad esta subordina-
da a una determinacién social, material; que la conciencia es un
reflejo pasivo de aquella.

El arte se concibe como una parte de la cultura espiritual, una
forma de la conciencia social que, en estrecho vinculo con la
«ideologia cientifica», «refleja» la realidad e influye directamente
en la construccién ideolégica de la nueva sociedad. Sigue sien-
do explicita, como expresién de los intereses del Partido, la

* La extraen, basicamente, del concepto de materia trabajado por Lenin en Ma-
terialismo y Empiriocriticismo. En el contexto de la crisis de la Fisica, Lenin precisa
actualizar la concepcién marxista acerca de la materia y su relacion dialéctica
con la conciencia. No crea ningtin concepto nuevo, sino que, partiendo de la
concepcién materialista de la historia, se propone demostrar, por motivos
esencialmente ideolégicos, que la conciencia es un reflejo activo del ser social,
estd determinado por aquel en dltima instancia pero a la vez lo trasforma. Esta
idea de Lenin fue fundamental en su momento ya que rompia, por un lado,
con el materialismo tosco que negaba la actividad de la conciencia y con el
subjetivismo que negaba la objetividad material de la realidad, ambas nocivas
para el desarrollo de la revolucion socialista que ya venia gestandose en Rusia.

® En estas exposiciones la idea del hombre nuevo esté ligada a la experiencia del
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necesidad del arte en funcion de la educacién estética del hom-
bre nuevo, desarrollado, que supone la sociedad comunista en
formacién:

La educacion estética consiste, ante todo, en plasmar los
sentimientos y emociones artisticos del hombre. [...] Los
gustos estéticos se educan eficazmente por medio del arte.
[...] La influencia estética del arte es tanto mayor cuanto
mas relevante es la obra artistica y mas organicamente con-
juga el contenido ideolégico con la perfecciéon de la forma.
(Afanasiev, 1979: 266)

La reflexion respecto al lugar y papel del arte en el socialismo
conduce a la legitimacion del realismo socialista como el tinico
método artistico que verdaderamente expresaba la esencia de la
nueva sociedad en construcciéon. Asi lo expone Mijail Shélojov
en el I Congreso de Escritores de 1965: «El realismo socialista es
el arte de la verdad de la vida, de la verdad elevada y compren-
dida por el autor desde las posiciones del partidismo leninista»
(s/f: 87).

La monografia Formas de la conciencia social de Kelle y
Kovalzon, estd en la misma linea de los manuales anteriores,
pero se centra, especificamente, en la «superestructura ideol6-
gica»; en el andlisis abstracto de cada una de sus «partes»: arte,
politica, ciencia, filosofia, derecho, moral e ideologia. Esta ulti-
ma se percibe como una parte mas de la vida espiritual de la
sociedad, perdiéndose el enfoque marxista clasico de la ideolo-
gia como totalidad que penetra cada esfera de espiritualidad.
Para estos autores, el arte y la ideologia son formas distintas
pero que se encuentran interrelacionadas. El arte no es una ideo-
logia, sin embargo, tiene una determinacion clasista y deviene
un importante medio en la lucha ideolégica bajo la direcciéon
del Partido Comunista:

El arte se vincula con la ideologia mediante dos relaciones:
primero, acta como vehiculo de las ideas politicas, mora-
les, filosoéficas, estéticas, etc., de una clase determinada; la
segunda, el arte es ideoldgico por su misma naturaleza, ya
que su desarrollo esta indisolublemente unido a las relacio-
nes sociales entre los hombres y sirve a la resolucién de las
tareas sociales planteadas por la sociedad, razén por la cual
no solo refleja la realidad social sino que también la evalta
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y expone determinada actitud respecto a ella. (Kelle y
Kovalzon, 1962: 183)

El realismo socialista, al ser un método de produccién artisti-
ca, no es en si un fenémeno propiamente ideoldgico para estos
autores, ya que parten del supuesto de que representa a la rea-
lidad en cuanto es. Legitiman el realismo socialista como la for-
ma artistica del socialismo. Esto contradice lo antes expuesto,
ya que es una idealizacién del realismo socialista que parte de
intereses puramente ideol6gicos: se sublima como forma artisti-
ca una vez que se le reconoce como la forma de llegar a la ver-
dad a través del arte. Esta concepciéon que obvia los desaciertos
del realismo socialista es, de por si, ideoldgica.

Tolstyj, al frente de un colectivo de autores con la obra El
modo de produccion espiritual, se centra también en la esfera espi-
ritual de la sociedad, ahora bajo el concepto de «modo de pro-
duccion espiritual», buscando superar el enfoque parcelado de
Kelle y Kovalson con una visién total e histérica de la espiritua-
lidad. Este autor concibe el modo de produccién espiritual como
«reflejo» de las relaciones econdmicas concretas de cada forma-
cién social; lo que da lugar a la conciencia social inherente a
cada una de ellas. La conciencia social se asocia directamente
con la actividad préactica, productiva, del hombre. Por ello, al
caer en crisis y superarse las formas de propiedad, se va trans-
formando el modo de produccién espiritual y por ende va sur-
giendo una nueva conciencia social. Esta, a la vez que es reflejo
de la sociedad en que se enmarca, tiene la capacidad activa de
ir transformando el estado de cosas vigente (Tolstyj, 1989: 286).
La produccion artistica se concibe como una forma de la pro-
duccién espiritual y por tanto se le reconoce su capacidad activa,
transformadora del hombre.

De tal manera, no concibe la ideologia como una forma mas
de la conciencia social, clasificable al lado del arte, la ciencia,
la politica, el derecho, sino como un sistema de ideas que tiene
caracter histérico determinado. En cada modo de producciéon
espiritual hay una forma dominante que deviene la forma
ideologica de la sociedad —de acuerdo con la clase social que
domina— y subordina a si todas las restantes formas de la
produccién espiritual: el mito en el esclavismo, la religion en
el feudalismo y el derecho en el capitalismo.
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El autor describe la produccién espiritual del socialismo de la
siguiente forma:

La produccién espiritual del socialismo constituye un siste-
ma complejo de actividad espiritual, que incluye tanto la
esfera de la creacion espiritual (cientifica, artistica, ideolo-
gica-politica) como la esfera de la distribucion y la asimila-
cién de los productos de esa creaciéon a nivel de toda la
sociedad. La esfera de la distribucion y la asimilacién de los
productos espirituales abarcan la instruccion de los traba-
jadores, su educacién ideolégico-politica, moral y estética,
las diferentes formas de su familiarizacion con la cultura
espiritual a través del sistema de las instituciones culturales
masivas, las organizaciones instructivas, los medios de co-
municacion masiva. (Tolstyj, 1989: 287-288)

En la sociedad socialista el Partido Comunista asume, como
tarea politica, la educacion ideolégica del hombre nuevo,” como
constructor del comunismo; para ello se apoya en las diferentes
formas de la espiritualidad y de manera directa, en el arte (idem).
Al igual que los autores de los manuales, para Tolstyj, la expre-
sion més elevada del arte es el realismo socialista y, por tanto, la
forma artistica por excelencia para lograr la educacion estética
e ideoldgica de ese hombre nuevo.

A pesar de que el enfoque de Tolstyj no se desprende de la
«teoria del reflejo», da un paso de avance con respecto a los
manuales analizados anteriormente, ya que le atribuye capaci-
dad activa a la conciencia social en cada una de sus formas;
ademas de que tiene una visiéon maés total de la ideologia.

Los textos anteriormente analizados tienen, mas alla de sus
especificidades, rasgos comunes. Toman como fundamento la
«teoria del reflejo» ya que definen la espiritualidad como reflejo
de las relaciones econémicas de la formacién social concreta de
que se trate. Por otra parte, coinciden en que el arte, a pesar de
no ser una ideologia en si, deviene la herramienta ideolégica
por excelencia para educar a las grandes masas en el socialis-
mo. Por dltimo, estos autores estdn de acuerdo en afirmar que el

hombre soviético, asociado con la experiencia histérica de su intento por cons-
truir el Comunismo.
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realismo socialista es la forma artistica mas desarrollada en la
historia del arte, al ser el modo de expresion del socialismo como
sociedad superior.

Fue tan importante este movimiento artistico para la ideologia
soviética que, ante la necesidad de mostrarlo al mundo occiden-
tal, lo definen en la Enciclopedia soviética como:

La expresion estética del concepto del mundo y del hom-
bre comprendido desde el punto vista socialista; el reflejo
de la vida a la luz de los ideales socialistas. [...] Se com-
prende como nuevo tipo de la conciencia artistica que re-
presenta un sistema histéricamente abierto de las formas
artisticas (estilos, corrientes), del reflejo veridico de la vida
con la conservacion de las propiedades basica determinadas
por la ideologia socialista. (Barash, 2011: 195)

Lo valoran como la imagen de la verdad objetiva, limpia de
subjetividades, capaz de mostrar el camino de la revolucién
socialista: «Su peculiaridad consiste en que expresa una con-
cepcion del mundo que no admite ni la contemplaciéon ni el di-
vorcio de la realidad, llama a la lucha por el progreso del género
humano, ofrece la posibilidad de alcanzar objetivos caros a mi-
llones de seres y alumbra a estos el camino de la lucha» (Fadéev,
s/f: 90).

Para fundamentar lo anterior en la tradicion marxista, bus-
can la legitimacion del realismo socialista como tnico método
valido de representar la realidad, en el marxismo clasico: «Marx,
Engels y Lenin comprendian por realismo artistico la proximi-
dad a la verdad histérica objetiva, la revelaciéon de aspectos
esenciales de la realidad, la denuncia valerosa de las contra-
dicciones, la intrepidez para quitar todas las caretas» (: 68).

La politica cultural promovida por el Partido Comunista de la
Unién Soviética y la aparicion de su producto mas directo: los
manuales de marxismo-leninismo, legitiman el realismo socialis-
ta como la proyeccion del ideal futuro de la sociedad socialista.
Este constituy6 un producto del movimiento contradictorio de la
sociedad y una evidencia de como el arte es expresion de cada
momento histérico concreto. En tiempos de revolucion el arte se
convierte en arma politica, en funcién de construir la imagen o
el arquetipo de sociedad a la que aspira la clase revolucionaria,
convirtiéndose, necesariamente, en un dogma, en un panfleto.
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Lo que comenz6 siendo un movimiento artistico espontaneo de
la vanguardia artistica rusa, que expresaba su compromiso con
la revolucion naciente, se convierte en la forma ideolédgica,
institucionalizada, a través de la cual el Estado soviético regula-
ba la produccién artistica.

Es por ello que el realismo socialista, muy a pesar de que sus
creadores lo entendieran como la representacién de la verdad
objetiva de la revolucién, devino en idealizaciéon del proleta-
riado como clase revolucionaria y de la sociedad que nacia de
él. Lejos de mostrar las contradicciones del socialismo —como
exigiria la verdad objetiva— lo muestra como el mejor de los
mundos posibles, como un nuevo «fin de la historia», quedan-
do postergada la idea del comunismo. No obstante, esta no es
una limitacion directa del realismo socialista, sino de la ideolo-
gla que este representa: el marxismo-leninismo.

A partir de aqui se convierte en la imagen, no solo de la
Revolucion de Octubre, sino del socialismo internacional. En
la dicotomia estética-ideologia, inherente a todo producto espi-
ritual en la sociedad antagénica —incluyendo el socialismo—se
superpone lo ideolégico. La dogmatizacién y el control absolu-
to del arte por la politica conllevé a que los valores estéticos de
este método artistico cedieran terreno ante la ideologia. Por lo
que puede decirse que el realismo socialista fue mas un feno-
meno ideolégico que estético.

El realismo socialista se define, por parte del marxismo sovié-
tico, como la expresion estética del marxismo y como tal se le
atribuye una dimension objetiva; lo conciben como la tnica for-
ma de reflejar artisticamente la realidad. Sin embargo, lo que
constituy6, a la larga, fue la forma estética del estalinismo y
carga con las mismas limitaciones que este. Lejos de reflejar la
realidad y mover a la reflexion desde el arte, constituye una
idealizacion del proletariado y su revolucién. Constituye la le-
gitimacion del estalinismo como ideologia que sustentaba el
poder absoluto de Stalin. De la misma forma que el estalinismo
— 0 su expresion «tedrica» en el marxismo-leninismo— consti-
tuy6 una vulgarizacién del marxismo, el realismo socialista cons-
tituy6 una vulgarizacion del realismo critico al cual pretendi6
superar.
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