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La Edad de Oro:
imagenes del espacio
latinoamericano
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Alvarez

\ esde el surgimiento de la humanidad, la ar-
quitectura ha sido uno de los ejes bésicos en torno a la cual se ha
centrado la vida del hombre, al constituir para este, fundamen-
talmente, un espacio de refugio. Representativa del estatus
socioeconémico y politico de los individuos, quienes se hallan
caracterizados en los diferentes espacios que conforman la cul-
tura urbana, en la fachada de las viviendas y de los edificios,
deviene centro de reflexiéon para la modernidad. La ciudad ad-
quiere redimensionamiento y trascendencia para el arte mo-
derno.

En el criterio de la investigadora Susana Rotker, en su andlisis
del modernismo como movimiento cultural que implicé la fun-
dacién de una escritura, la modernidad es, «en una primera
instancia, un sistema de nociones: progreso, cosmopolitismo,
abundancia y un inagotable deseo por la novedad, derivados
de los rapidos adelantos tecnolégicos de los que se tenian cono-
cimientos de los nuevos sistemas de comunicacién y, sin duda,
de la légica de consumo propia de las leyes de mercado que se
instauraban».!

Ser moderno significaba el cambio de actitud ante la realidad
circundante, la apertura hacia una nueva época, un ambiente
novedoso conformado, segin esta autora, por la introducciéon

! Susana Rotker: La fundacion de una escritura. Las cronicas de José Marti, p. 32,
Ediciones Casa de las Américas, 1992.
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de los «ferrocarriles, maquinas a vapor, fabricas, telégrafos, pe-
riédicos, diarios, teléfonos, descubrimientos cientificos, centros
urbanos que cambiaban la [enhebracién] de la sociedad y la dis-
tribucion de las tradicionales clases sociales».? Este hecho cultu-
ral, sin dudas, marcé nuevas pautas, tanto para Occidente como
para Latinoamérica. En esta altima se produjeron reticencias
con respecto a dicho movimiento cultural, y contradicciones
internas en lo que respecta a la arraigada concepcién tradicio-
nal de la cultura del continente. Por lo cual, tradicién y moder-
nidad se convirtieron en duetos antagénicos en el siglo xix. Pese
a estos elementos discordantes, fue la modernidad un dinami-
zador de la historia cultural de Latinoamérica.

Es valido destacar, entonces, que numerosos artistas se hicie-
ron portavoces de tal movimiento cultural. En la literatura,
marco concreto de nuestra investigacion, merece la pena men-
cionar a Rubén Dario, José Asuncién Silva, Julidn del Casal, José
Marti, entre otros autores incontables e invaluables para la
historiografia literaria del continente.

Especificamente, se pretende recalar en la figura de Marti como
un alto exponente del modernismo latinoamericano. Marti com-
prometi6 la escritura con su época y la puso en funcion del mejo-
ramiento social del hombre. La escritura, para €I, fue el instrumen-
to que contribuiria a la educacién y la instruccién del hombre
latinoamericano, ingenuo y carente de perspicacia frente a los
poderes hegemonicos imperantes en la sociedad. En paréfrasis a
Susana Rotker, con las crénicas José Marti funda una escritura.
Sus textos son la expresion de la esperanza, la luz para la solven-
cia de numerosos conflictos socio-politicos en el continente.

Por ello, tras la importancia que reviste la modernidad y el
modernismo para las diversas instancias culturales, al consti-
tuirse como un punto de ruptura con los movimientos cultura-
les precedentes; asi también, por ser la obra martiana formadora
de valores ético-estéticos y morales en el individuo, el siguiente
trabajo tiene como objetivo caracterizar el espacio arquitecténi-
co y urbanistico en la revista infantil La Edad de Oro, de José
Marti, determinar la funcién social del espacio y la interrelaciéon
de este con los usuarios, participes de la dindmica del contexto
cultural.

2 Ibidem, p. 30.
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La revista infantil La Edad de Oro, escrita en 1889, esta conce-
bida en cuatro niimeros que se estructuran coherentemente y
que incluyen dos géneros literarios fundamentales: la narrativa
y la poesia. En este texto se destacan como subgéneros literarios
el cuento, la poesia, el retrato, la fabula, las historias centradas
en la narracién de los progresos cientifico-tecnolégicos de Euro-
pa, de América; y una tltima pagina donde se hace una sintesis
de los textos precedentes, se dan consejos ttiles sobre cémo la
vida puede amenizarse a partir de la lectura de un libro y cémo
el saber en las circunstancias de la época de José Marti tiene la
primacia sobre la fuerza bruta.

La matriz o esencia de dicha revista se halla expuesta en su
prologo titulado «A los nifios que lean La Edad de Oro», donde
se expresa que:

«Para eso se publica La Edad de Oro: para que los nifios ame-
ricanos sepan cémo se vivia antes, y se vive hoy, en América, y
en las demés tierras; y como se hacen tantas cosas de cristal y de
hierro, y las maquinas de vapor, y los puentes colgantes, y la luz
eléctrica; para que cuando el nifio vea una piedra de color sepa
por qué tiene colores la piedra, y qué quiere decir cada color;
para que el nifio conozca los libros famosos donde se cuentan
las batallas y las religiones de los pueblos antiguos. Les hablare-
mos de todo lo que se hace en los talleres, donde suceden cosas
mads raras e interesantes que en los cuentos de magia [...], y les
diremos lo que se sabe del cielo, y de lo hondo del mar y de la
tierra: y les contaremos cuentos de risa y novelas de nifios para
cuando hayan estudiado mucho, o jugado mucho, y quieran
descansar».?

Este texto resulta revelador de dos ideas fundamentales en el
pensamiento martiano: la necesidad de que el nifio (el hombre)
latinoamericano conozca las particularidades de su terrufio, de
su cultura autéctona y acttie en consonancia para no dejarse
engafiar por potencias fordneas; y, por otro lado, la ensehanza
de la literatura desde el juego. O sea, la literatura que ensefa y
que sirve como divertimento.

Tras recalar, pues, en el objetivo primordial de esta obra lite-
raria, se hace imperativo adentrarse en un anélisis del espacio

* José Marti: «Prologo A los nifios que lean La Edad de Oro», La Edad de Oro,
p. 6, Editorial Gente Nueva, ICL, 1972.
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arquitectoénico y urbanistico referido en los textos, asi como en
la determinaciéon de su funcién social y en la interrelacion con
sus usuarios, en aras de una comprensién integradora del obje-
to de estudio. Es oportuno precisar que el concepto de espacio
considerado sera el de Janusz Slawinski, donde se hace referen-
cia al tratamiento del espacio en el texto literario:

«El espacio [...] no es simplemente uno de los componentes de
la realidad presentada, sino que constituye el centro de la se-
mantica de la obra y la base de otros ordenamientos que apare-
cen en ella».* Y arguye que: «La fabula, el mundo de los perso-
najes, la construccién del tiempo, la situacién comunicacional
literaria y la ideologia de la obra aparecen con mayor frecuen-
cia como derivados respecto de la categoria fundamental del
espacio, como aspecto, particularizaciones o disfraces de ella».®

Luego de precisiones con respecto al espacio literario estamos
en condiciones de abordar el tema especifico que merecié nues-
tra atencion: el tratamiento del espacio en la revista infantil La
Edad de Oro, por cuanto resulta interesante ahondar, desde las
instancias de la literatura (como expresién de la ideologia), des-
de la dinamia de una época y de un tiempo histérico determina-
dos; en el espacio arquitectonico y urbanistico, su funcién social
y la interrelacion con sus usuarios, a los que indudablemente
caracteriza en un sinnimero de ocasiones.

En los textos de corte histérico como «Tres héroes» y «El Pa-
dre las Casas», se hace alusion a lugares como el Rio de la Plata,
Caracas (Venezuela) y México, de donde eran oriundas las tres
figuras representativas de las luchas independentistas latinoa-
mericanas: San Martin, Bolivar, Hidalgo; y luego a Espafia, sitio
de donde era oriundo el Padre las Casas. En ambos textos se
refiere la relevancia que tuvieron estos hombres para la historia
de Latinoamérica, sin los que Nuestra América, en el concepto
martiano, habria tenido una historia otra, de sumision plena al
poder foraneo europeo y norteamericano.

En «Tres héroes», desde los comienzos de la narracién, se alu-
de a la llegada de Marti a Caracas, la capital de Venezuela. Los
primeros elementos del entorno mencionados son los «arboles

*Janusz Slawinski: «El espacio en la literatura: distinciones elementales y eviden-
cias introductorias», Textos y contextos, t. II, p. 268.
® Ibidem, p. 268.
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altos y olorosos de la plaza [...] y la estatua, que parecia que se
movia»® y frente a la cual lloré el viajero, sujeto referido en el
texto literario a José Marti. Mas adelante, se hace referencia al
decoro de «la llama del Pert»,” simbolo cultural de dicho pais,
en una suerte de comparacién entre el hombre y el animal, don-
de sobre el primero recae, en algunos casos, connotaciones pe-
yorativas: «Hay hombres que son peores que las bestias»,® por-
que viven felices sin decoro.

Bolivar, como bien se manifiesta en el texto, «Liberté a Vene-
zuela (con solo trescientos hombres). Libert6 a la Nueva Grana-
da. Libert6 al Ecuador. Libert6 al Pert. Fundé una nacién nue-
va, la nacién de Bolivia [...]».” Hidalgo, cura de sesenta afios,
fue protector y defensor de los indios ante la injusticia de los
espafioles. Se menciona en la historia de su vida, el pueblo de
Dolores de donde era originario, la ciudad de Querétaro, adon-
de iba alguna que otra vez [segun se decia], para persuadir a
algunos hombres con el deseo de que se unieran a la lucha. San
Martin, como lo refleja el texto, «fue el libertador del Sur, el pa-
dre de la Republica Argentina, el padre de Chile»."” Se mencio-
nan en su haber como luchador independentista su presencia
en «la batalla de Bailén [...], y en la batalla de Maipt [...] y de
Chacabuco»."

En el texto «El Padre las Casas» se alude al hecho historico de
la llegada de Colén a la América, con el que habia venido el
Padre las Casas «en un barco de aquellos de velas infladas y
como céscara de nuez»;" lo cual significé el punto de partida
para el proceso de conquista y colonizacion de América. El «mar»
y el «barco» son signos recurrentes en el discurso cultural del
Caribe, con multiples significaciones que oscilan entre la
distancia/la cercania, la utopia; y en este texto concreto,
constituian la posibilidad del espafiol (comerciante, aventurero)
de enriquecerse y tener aventuras.

¢ La Edad de Oro, Ob. cit., «Tres héroes», p. 8.

7 Ibidem, p. 9.

$ Idem.

¢ Ibidem, p. 10.

10 Ibidem, p. 12.

" Ibidem, p. 13.

12 José Marti: «El Padre Las Casas», La Edad de Oro, p. 152.
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Se mencionan otros elementos como la «hoguera», utilizada
por los espafioles como instrumento de tortura para la extermi-
nacion de los indios; en un contraste desgarrador con el «mon-
te», simbolo de la espiritualidad. En este sentido, queda plasma-
do en el texto el conflicto filoséfico vida/muerte mediante la
presencia del dueto antagénico monte/hoguera. Resulta intere-
sante como la imagen que se ofrece de la cultura nativa, indige-
na, es la de victima del proceso de conquista y colonizacién. Los
indios les habian entregado riquezas a los espafioles, y estos como
recompensa los habian convertido en esclavos. El imaginario de
los espafioles sobre el nuevo lugar al que, segtin pensaban, ha-
bian arribado, se ve reflejado en el siguiente texto martiano:

«En aquel pais de péjaros y de frutas los hombres eran bellos
y amables; pero no eran fuertes. Tenian el pensamiento azul
como el cielo, y claro como el arroyo; pero no sabian matar [...]
Con huesos de fruta y con gajos de mamey no se puede atrave-
sar una coraza. Caian como las plumas y las hojas»."

Este fragmento poético constituye la sintesis de lo que, en la
mentalidad de los espafioles, era el nuevo continente al que ha-
bian arribado, el paraiso terrenal, con su naturaleza exoética y la
belleza de sus hombres. De igual forma, se menciona a Cuba
como el lugar adonde asisti6 el Padre las Casas junto con Diego
Veldzquez, personaje historico, y del cual retorné horrorizado
por los actos criminales que alli se cometian con los tainos, «an-
tes que para hacer casas, derribaban los arboles para ponerlos
de lefias a las quemazones de los tainos».™

Asimismo, se refieren otros personajes histéricos como el rey
de Espana, Fernando de Aragon; o el rey Carlos, emperador de
Alemania; Felipe II. Y se mencionan conflictos dentro de la pro-
pia institucién religiosa y del Consejo de Indias en lo que res-
pecta a la situacion de los indios en América. Se alude a su es-
tancia en Chiapas, donde fue obispo y llor6 con los indios. Mas
que posesionarse en un espacio concreto, Marti alude a espa-
cios multiples para contarnos el proceso de conquista y coloni-
zacion a través de la historia de un cura espafiol en América.

Por otra parte, en los seis cuentos martianos, incluido el poe-
ma «Los zapaticos de rosa», el espacio al que se alude es ficcional.

13 Ibidem, p. 154.
" Ibidem, p. 156.
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En dltima instancia, los textos se convierten en alegorias de he-
chos y lugares conocidos por José Marti en sus viajes por Latinoa-
mérica y Europa, mayormente por referencia de lecturas y es-
critos de la época.

«Menique», la traduccién del cuento del francés Laboulaye,
narra la historia del hombrecito curioso que vive con su padre y
sus dos hermanos en condiciones paupérrimas (idea enfatizada
por la presencia de la conjuncién «sustantivo mas adjetivo»:
choza infeliz"® y que decide salir a buscar fortuna por el mundo
junto a sus hermanos. Los elementos de la naturaleza personifi-
cados que encuentra por el camino lo auxiliaran en el logro de
su objetivo: hacerse de un camino propio, una vida mejor. Y el
cuento finaliza con una sentencia moralizante que expresa que
vale mas la mafa que la fuerza. Lo cual hace pensar en la histo-
ria de David y Goliat, en la posicién de Latinoamérica con res-
pecto al gigante del Norte, a la América del Norte. Sin embargo,
la perspicacia y la unidad conllevan al vencimiento de cualquier
gigante.

Se hace alusion constante a elementos de la naturaleza (libre,
espiritual, alegre), como los &rboles, el arroyo (signos reiterados
en la obra martiana y que hacen alusién a la vida espiritual), el
péjaro carpintero, la roca, la piedra, la cascara de nuez, asi como
elementos resultantes del trabajo humano como el pico, el ha-
cha, el cuchillo, el saco de cuero; en contraste con la vida del
castillo: triste porque falta el agua, la luz del sol. Dicho palacio
es caracterizado como «magnifico, todo de madera, con veinte
balcones de roble tallado y seis ventanitas»,' lo cual denota la
opulencia de la monarquia. También se hace alusién hiperbo-
lizada a la casa del gigante, «con una puerta donde cabia un
barco de tres palos, y un balcén como un teatro vacio»."”

En este cuento puede constatarse el contraste entre los espa-
cios cerrados y los espacios abiertos, pero también entre los pro-
pios espacios cerrados. Asi podemos destacar la alusién a la
choza del campesino, al palacio majestuoso y a la enorme casa
del gigante, con sus dos cubos, «que eran como dos tanques, de
diez pies de alto, y seis pies de un borde a otro».®

5 Ibidem., «Mefiique», p. 15.
16 Ibidem, p. 16.

7 Ibidem, p. 25.

18 Idem.
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La hiperbolizacién del espacio fisico se reitera cuando comien-
zan las bufonadas entre Mehique y la princesa, como prueba
final antes de su aprobacién para el casamiento con dicho
hombrecito. Tal es el caso en el que se hace referencia al tamafio
excesivo de los cuernos del toro de forma tal que «dos hombres
sentados en los cuernos no puede tocarse con un aguijon de
veinte pies cada uno»."”

En «Bebé y el Sefior Don Pomposo» el tema principal es la
contradiccion entre clases sociales: la burguesia y la clase pobre.
Dicha contradiccion se evidencia a través de la reflexiéon que
suscita en la mente del nino (Bebé) las historias vividas en Paris
con su primo Radl (nifio pobre). De igual forma, cuando el Se-
fior Don Pomposo visita a Bebé y le regala un sable dorado, que
luego él dona a su primo Ratl mientras duerme. En esencia, el
cuento es un dejo de bondad, sinceridad e imaginacién; cuali-
dades resumidoras del comportamiento ético de los nifios.

El espacio arquitecténico y urbanistico se muestra en el cuen-
to cuando se hace alusion a las calles de Paris, a sus moradores,
a los objetos y aditamentos que cuentan una historia per se. «Su
primito Radl va con él a Paris, a ver al hombre que llama a los
péjaros, y la tienda del Louvre, donde les regalan globos a los
nifios, y el teatro Guifol, donde hablan los mufiecos, y el policia
se lleva preso al ladrén, y el hombre bueno le da un coscorrén al
hombre malo».?

Se alude a los adelantos tecnolégicos en Europa como «el va-
por grande con tres chimeneas».! El contraste citadino entre la
vida paupérrima del pobre y la opulencia del rico se refiere en el
fragmento siguiente:

«Bebé y Raul han hecho hoy muchas visitas: han ido con su
mamad a ver a los ciegos, que leen con los dedos, en unos libros
con las letras muy altas: han ido a la calle de los periédicos, a
ver como los nifos pobres que no tienen casa donde dormir,
compran diarios para venderlos después, y pagar su casa: han
ido a un hotel elegante, con criados de casaca azul y pantaléon
amarillo, a ver a un sefior muy flaco y muy estirado, el tio de
maméd, el sefior Don Pomposo».
¥ Ibidem, p. 29.

2 Ibidem, «Bebé y el Sefior Don Pomposo», p. 57.

2l ITdem.
2 Idem.
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Para el arte moderno, la representacion de la ciudad es un
elemento rector dentro de sus ejes tematicos principales. Y este
texto es clara muestra de ello.

La casa funge como dmbito esencial para el sujeto femenino.
La mama de Bebé pasa el tiempo en casa, en el cuidado de su
hijo y en el control de los quehaceres domésticos, realizados por
los criados. El estatus social de los personajes protagénicos se
refiere en el fragmento correspondiente: «(Bebé) a su caballo le
lleva aztcar todas las mafanas»,® o cuando a la hora de acos-
tarse esta con «sus mediecitas caidas, y su color de rosa [...], y su
camisola de dormir: lo mismo que los angelitos de las pinturas».
La decoracion interior del cuarto refleja la majestuosidad de la
clase burguesa cuando se expresa que: «y salta en el colchén
con los brazos levantados, para ver si alcanza a la mariposa
azul que esta pintada en el techo».* La vestimenta y la decora-
ciéon de los interiores estan en consonancia con los patrones
pautados por dicha clase social. Al finalizar el cuento se alude
al tocador de Bebé.

«Nené traviesa», por su parte, es la historia de una nifia, huér-
fana de madre, cuya vida transcurre en el ambito hogarefio. A
diferencia del cuento precedente, la condicién econémica de la
familia no es la mas feliz, pues el papa de Nené tiene que traba-
jar mucho en la restauracion de libros deteriorados, para darle
ciertos placeres a la pequefia. El acto de curiosidad, propio de
los infantes, y su emotividad con las ldminas del libro, la llevan
a desprender unas péaginas de este, lo que lleva a un fuerte
regafio del padre y a una sentencia lastimera de la nifia, conmo-
vedora y reflexiva: «jSoy mala nifia! {Ya no voy a poder ir cuando
me muera a la estrella azul!».* El libro ante los ojos de Nené se
personifica y es caracterizado como «un libro de cien afios que
no tiene barbas».? La historia que traduce sus ldminas representa
diferentes contextos.

«El gigante esta sentado en el pico de un monte, con una cosa
revuelta, como las nubes del cielo, encima de la cabeza: no tiene
mas que un ojo, encima de la nariz: estd vestido con un blusoén,
como los pastores, un blusén verde, lo mismo que el campo, con

2 Ibidem, p. 55.
# Ibidem, «Nené traviesa», p. 88.
% Ibidem, p. 84.
% Ibidem, p. 85.
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estrellas pintadas, de plata y de oro: y la barba es muy larga [...],
que llega al pie del monte: y por cada mechén de la barba va
subiendo un hombre, como sube la cuerda para ir al trapecio el
hombre del circo».”

El espacio referido en el fragmento es ficcional. Se hace alu-
sion al Ciclope, como referencia intertextual a la Odisea de
Homero, de quien Ulises termina por burlarse. Pero también el
gigante significa el continente americano, habitado por perso-
nas de diferentes etnias y culturas, como resultado del proceso
de emigracion de los habitantes del orbe y de la transculturacion.

El signo reiterado en dicho cuento es la estrella azul, la uto-
pia, donde supuestamente se encuentra su mamé; por lo cual,
algtn dia, si Nené est4 alla, podra reunirse con su ella. Se reitera
el eje tematico vida-muerte, pero esta tltima se concibe en un
saldo positivo, esperanzador. El cuento es muy sensible, y nos
hace reflexionar sobre la relacion filial padre-hijo. Rememora la
relaciéon amatoria entre Marti y su hijo, José Francisco.

Otro legado que nos deja el texto es la necesidad del libro, de
la lectura, para el incentivo del desarrollo intelectual del nifio y
de su creatividad. Se alude al cielo como espacio donde se ha-
llan las estrellas de diversos colores, con sus correspondientes
significaciones connotativas. Las estrellas son concebidas como
un espacio similar al planeta Tierra, donde hay arboles, agua y
«ente como acé».”® Hace presencia el contexto de la naturaleza
y se mencionan animales como la jirafa, el elefante, los perros,
los monos subidos en drboles, con sus monerias y correrias.

«El camarén encantado», traduccion del cuento del francés
Laboulaye, narra la historia de un pescador llamado Loppi y su
esposa Masicas. El texto es un espacio de reflexién sobre la de-
gradacion moral que resulta de la codicia excesiva y de los con-
flictos que puede acarrear un desequilibrio en el rol social de los
géneros. A Masicas, mujer dominante, el deseo extremo de po-
seer el mundo la conduce a la muerte junto a Loppi, hombre
débil, quien no concibe su vida alejado de esta mujer.

La historia estd contada como los tradicionales cuentos in-
fantiles, para que el nifio aprehenda algunas cuestiones esen-
ciales de la moral y de la ética, como la lucha por el logro de

7 Ibidem, p. 84.
% Jbidem, «El camarén encantado», p. 149.
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metas en la vida y la honradez, la cordura en el acometimiento
de los actos cotidianos del ser humano. Como en «Mehique» y
en «Bebé y el sefior Don Pomposo», se presentan contrastes en
los espacios arquitecténico y rural en gradacién. Y es en este
mismo sentido que el cuento se torna circular, debido a que la
presentacion del espacio arquitecténico comienza por la choza
miserable de Loppi y de Masicas, y al experimentar la dicha del
encuentro con el camarén encantado, su vivienda evoluciona
hacia un castillo magnifico, no habia «ni coches con mas oro, ni
caballos més finos. Sus vacas eran inglesas, sus perros de San
Bernardo, sus gallinas de guinea, sus faisanes de Teran, sus ca-
bras eran suizas».”’ Entonces el anhelo de Masicas por dome-
far el universo conduce a los personajes a la ruina, y vuelven a
la miseria inicial. El cuento se contextualiza en un pueblo del
mar Béltico, del lado de Rusia, donde «vivia el pobre Loppi en
un casuco viejo, sin mas compafiia que su hacha y su mujer».*

El poema «Los zapaticos de rosa» presenta un tema similar al
de «Bebé y el sefior Don Pomposo». En él se exponen las contra-
dicciones entre la burguesia y la clase pobre. La sentencia mora-
lizante se halla al final del texto cuando Pilar le da todas las
posesiones (el traje deshecho sin adornos y sin lazos, los zapaticos
de rosa, la manta, el anillo, el bolsillo, el clavel y un beso) a la
nifia enferma, que vive al otro lado del mar, donde no puede ver
la luz del sol. Los zapaticos de rosa devienen simbolo de solida-
ridad con el otro, con el desposeido, por ello se hallan guarda-
dos en un cristal. Se destaca aqui el estatus social del individuo,
al estar dividida la playa de acuerdo con las clases sociales. Marti
enfatiza el acto bondadoso, sincero por parte de la nifia, como
un hecho conmovedor para los sefiores y las sefioras adinera-
dos. Se muestran en el texto alusiones concretas al espacio na-
tural como el mar, el sol, la arena, el jardin, y los diferentes tipos
de flores con sus significados connotativos; asi como aditamen-
tos propios del juego de una niha en la playa, como el aro, el
balde y la paleta. Hacen su apariciéon diversos personajes tipos
como Alberto, el militar; el aya de la francesa. De igual forma
que en cuentos anteriores, los contrastes en los espacios se pue-
den notar. Cuando se alude a la parte de la playa donde esta

# Ibidem, p. 141.
% Ibidem, «Los zapaticos de rosa», p. 165.
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posesionada la burguesia, la arena es blanca, el ambiente es cla-
ro, soleado; sin embargo, cuando se alude al espacio de los po-
bres, «las aguas son mas salobres»* y el aire es mas frio.

«La mufieca negra» trae a colacion el tema de la incompren-
sion hacia el otro por ser diferente. A Piedad le regalan una
mufieca de seda y de porcelana, con una belleza deslumbrante;
mas, para Piedad esta mufieca es fria, no le trasmite sentimien-
tos. Y al final del cuento desecha la nueva mufieca y se queda
con la mufeca conocida (negra y de trapo), no tan bella como la
otra, pero mas afectiva en el sentir de Piedad. Los espacios se
circunscriben en el cuento a las locaciones externas e internas
de la casa: el jardin con sus flores exdticas (nomeolvides) y las
locaciones internas. Es una vivienda lujosa, con criados. El exo-
tismo se encuentra, ademas, en la alusion a los aditamentos que
conforman el cuarto de la pequefia.

«A la cama no se puede llegar; porque estan alrededor todos
los juguetes, en mesas y sillas. En una silla estd el badl que le
mando la abuela en Pascuas [...]. En otra silla esta la loza, mu-
cha loza y muy fina, y en cada plato una fruta pintada [...]».*
«El costurero esta en otra silla [...]. Pero la sala, y el gran juego,
estd en el velador, al lado de la cama [...] El rincén, alla contra
la pared, es el cuarto de dormir de las mufiequitas de loza, con
su cama de la madre, de colcha de flores [...] El piano es de
madera, con las teclas pintadas [...]».*

En «Los dos ruisefiores», version libre martiana de un cuento
de Andersen, la historia se sucede en el palacio de un empera-
dor quien, por orgullo y prepotencia, queria tener para si todas
las posesiones posibles. Al escuchar el canto del ruisefior quiso
aduefiarse de él, pero enjaulada un ave, entristece y muere, por
lo cual el emperador terminé por desterrarla y la tristeza que le
causo el palacio desolado, sin la musica natural del ave, termind
por conducirlo a la nostalgia. El ruisefior volvié a aparecer un
dia y cant6 para el emperador, con lo cual este desterr6é de su
alma la nostalgia y la muerte. Una de las sentencias moralizantes
es que no se debe tener a la pajaros presos, sino libres en la natu-
raleza para que puedan expresarse y expandir la alegria por el

1 Ibidem. «La mufieca negra», p. 193.
2 Ibidem, p. 194.
¥ Ibidem, «Los dos ruisefiores», p. 209.
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mundo con su canto; sentimiento que no trasmitiria un pajaro
mecanico.

El cuento transcurre en China como locacién, en el palacio
majestuoso del emperador, en el que la porcelana estaba «he-
cha de la pasta molida del mejor polvo Kaolin, que da una por-
celana que parece luz, y suena como la musica, y hace pensar
en la aurora, en cuanto comienza a caer la tarde».* En los jar-
dines representados, «habia naranjos enanos, con mas naran-
jas que hojas; y peceras con peces de amarillo y carmin, con
cinto de oro; y unos rosales con rosas rojas y negras, que tenian
cada una su campanilla de plata, y daban a la vez musica y
olor. Y alld al fondo habia un bosque muy grande y hermoso,
que daba al mar azul, y en un arbol de los del bosque vivia un
ruisefior, que les cantaba a los pobres pescadores canciones tan
lindas, que se olvidaban de ir a pescar [...)]».*

Los textos referidos a hechos socioculturales como «Un juego
nuevo y otros viejos», «La historia del hombre contada por sus
casas», «Las ruinas indias», «Un paseo por la tierra de los
anamitas», «Historia de la cuchara y el tenedor» y «La galeria de
las méaquinas» son exponentes de los progresos tecnolégicos que
evidenciaba Europa y que Marti consideré importante revelar al
nifio (hombre) latinoamericano para que este no quedara de es-
paldas al mundo. Ademads, en su opinién, América debia entrar a
la modernidad, por supuesto, sin los aspectos negativos que una
cultura material puede cimentar en el hombre.

En cada uno de los textos se hace una panoramica de los he-
chos culturales sucedidos en el Occidente, en una diacronia his-
torica. Solo recalaremos en el texto «La historia del hombre con-
tada por sus casas», por abordar en apretada sintesis el hecho
arquitecténico y urbanistico en ejemplos concretos de la cultura
de la humanidad. En la comunidad primitiva como no habia
libros que se constituyesen como la memoria histérica de sus
habitantes y de su modus vivendi, «las piedras, los huesos, las
conchas, los instrumentos de trabajar son los que ensefian cémo
vivian los hombres de antes».* «Los hombres vivian en las cue-
vas de la montafa [...], o se abrian un agujero en la tierra, y le

% Ibidem, p. 210.
% Ibidem, «La historia del hombre contada por sus casas», p. 65.
% Jdem,
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tapaban la entrada con una puerta de ramas de arbol; o hacian
con ramas un techo donde la roca estaba como abierta en dos; o
clavaban en el suelo tres palos en pico, y los forraban con las
pieles de los animales que cazaban [...]».”

En América, seguin sugiere el texto, «no parece que vivan asi
los hombres de aquel tiempo, sino que andaban juntos en pue-
blos, y no en familias sueltas: todavia se ven los «terrapleneros»,
porque fabricaban con tierra unos paredones en figura de circu-
lo, o de tridngulo, o de cuadrado, o de cuatro circulos unos dentro
de otros»,® entre otras modalidades arquitectonicas asumidas
por los indios.

El texto expone la evolucién de la vivienda y de las edificacio-
nes, en ultima instancia. Atraviesa dicha evolucioén las diferen-
tes culturas que conformaron la humanidad y las etnias veni-
das a América, en un proceso de emigraciéon continuo y
caracterizador del continente latinoamericano, sobre todo en la
zona del Caribe. Se alude al africano, al germano, al indio; asi
como a las edades o periodos histéricos. Y como en sus inicios
América fue mas adelantada que Europa, en lo que respecta al
proceso constructivo arquitecténico de sus viviendas.

«La casa del indio peruano era de mamposteria, y de dos pi-
sos, con las ventanas muy en alto, y las puertas mas anchas por
debajo que por la cornisa, que solia ser de piedra tallada, de
trabajo fino»;* mientras que en la casa del mexicano, «en el
techo habia como escalones, donde ponian las figuras de los
santos [...]: adornaban las paredes con piedras labradas, y con
fajas como cuentas o de hilos trenzados, imitando las grecas y
fimbrias que les bordaban sus mujeres en las tanicas [...]».*

De igual forma, se asiste a una magnifica exposicion del espa-
cio urbanistico y arquitectonico en la cultura egipcia, grecolatina,
hebrea, asiria, persa, Indostan. Cuando ocurrieron los cambios
socio-historicos y politico-culturales en Europa, en el Medioevo,
«se empezaron a hacer las iglesias géticas con sus arcos de pico,
y sus torres como agujas que llegaban a las nubes, y sus porticos
bordados, y sus ventanas de colores».*! Las torres y las casas

% Ibidem, p. 66.
% Ibidem., pp. 68-69.
¥ Ibidem, p. 68.
¥ Ibidem., p. 78.
1 Ibidem., p. 79.
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altas estaban en la moda de la época, por cuanto los cristianos
crefan en el cielo, en estar lo mas préximos a sus santos. Recalan
a posteriori estos textos en la cultura arquitectonica del Renaci-
miento que conllevé un cambio de actitud para el individuo,
pues si en el Medioevo la altura implicaba que los santos esta-
ban en una posicién de superioridad con respecto a los fieles, en
el Renacimiento el hombre va a tener la preponderancia, sera el
centro de la cultura, y la arquitectura estara en funcién de ello.
Concluye el texto con la alusién a las casas en América que «tie-
nen algo de romano y de moro, porque moro y romano era el
pueblo espafiol que mand6 en América, y eché abajo las casas
de los indios. Las eché abajo de raiz: ech6 abajo sus templos, sus
observatorios, sus torres de sefnales, sus casas de vivir, todo lo
indio lo quemaron los conquistadores espafioles y lo echaron
abajo, menos las calzadas, porque no sabian llevar las piedras
que supieron traer los indios, y los acueductos, porque les traian
el agua de beber».?

Lo expuesto en el fragmento precedente coincide, en parte,
con las riquezas y las especificidades de las culturas originarias
de América, sobre todo de los grandes grupos, harto conocidos,
de Aztecas, Mayas e Incas, reflejados en la maravillosa narra-
ciéon martiana «La Exposiciéon de Paris», donde la sensibilidad
expresada alli ante lo autéctono, hace de esta obra un texto tras-
cendente para la cultura y la literatura latinoamericanas.

Otros textos, como «La Iliada, de Homero»; «Mtsicos, poetas
y pintores»; y «Cuentos de elefantes», evidencian una narra-
cion desprejuiciada y amena sobre los hechos culturales descri-
tos. En «La Iliada», por ejemplo, se presenta el hecho literario
en toda su gama de contradicciones y los personajes literarios
clasicos se suceden con familiaridad. Marti ve en este texto «una
manera diferente de pintar el mundo, como si lo viera el hom-
bre por primera vez [...]».*

Como puede constatarse, La Edad de Oro constituye un mues-
trario del espacio arquitecténico y urbanistico por excelencia,
revelador de las contradicciones imperantes en el orden socioeco-
némico, politico y cultural, en las diversas sociedades, particu-

22 Ibidem, «La Iliada, de Homero», p. 39.
4 Carolina de la Torre Molina: «La necesidad existencial de la identidad», Las
identidades. Una mirada desde la psicologia, p. 34.
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larmente en la sociedad latinoamericana. Hombre, naturaleza
y sociedad se imbrican en los textos literarios, en aras de la con-
formacion de la identidad individual, colectiva y social. Pues, al
decir de la investigadora Carolina de la Torre Molina, la identi-
dad «como necesidad cognitiva, préactica y existencial nos per-
mite poder ser, conocernos y hacernos a nosotros mismos: po-
der construir y expresar nuestra identidad individual, que es
social; asimismo, en lo relacionado a nuestras afiliaciones y per-
tenencias, poder participar con otros en la asimilaciéon creativa,
desarrollo y construccién de identidades colectivas, que son tam-
bién personales. Es, ademas, una necesidad cognitiva, practica
y existencial al estar vinculado, en una relacion estrecha, con la
interpretacién, conocimiento y construccién del mundo que nos
rodea».*

Es, sin dudas, la revista infantil La Edad de Oro el texto mas
propicio para la divulgacién coherente y la reflexion amena de
temas diversos de la cultura. Y la arquitectura uno de los esla-
bones fundamentales de la cultura de Latinoamérica, sin el cual,
hoy no tendriamos una historia que contar.
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